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EDITORIAL

a obra del destacado artista Enrique Arnal (1932 — 2016), un referente
de la pintura boliviana, es el tema elegido para el dossier de la presente
edicion de Piedra de agua. Una merecida valoracion de su arte desde las
paginas de la revista. Por ello, publicamos varias miradas de historiadores, cri-
ticos de arte y escritores, asi como un sentido homenaje especialmente escrito

para este nimero por su hija, la narradora Ximena Arnal Frank.

Nuestra seccion de literatura presenta un desconocido texto critico del
poeta modernista Ricardo Jaimes Freyre, recientemente redescubierto por
Ana Rebeca Prada, Omar Rocha Velasco y otros investigadores quienes aca-
ban de publicar, en dos tomos editados por el Instituto de Estudios Bolivia-
nos y el Instituto de Investigaciones Literarias de la UMSA, La Prosa de Jaimes
Freyre. Se trata de un texto que versa sobre Miguel de Cervantes Saavedra,
de quien, como es por todos conocido, en este ano se recuerda el IV cente-

nario de su fallecimiento.

Luego, en un acapite dedicado al teatro, la joven escritora cochabambi-
na Julia Peredo nos presenta Escrituras (in)necesarias: Dramaturgia feme-
nina boliviana contemporanea. Un texto presentado con motivo del mas

reciente Festival Internacional de Teatro de La Paz.

Como es ya habitual, la seccion dedicada a las artes visuales, EI Gran
Vidrio —asi denominada en homenaje a una de las obras capitales de Marcel
Duchamp— por su curadora Leonor Valdivia, nos muestra en esta oportuni-
dad la obra de la artista Nadia Callat.

Paginas después, en ese mismo ambito artistico, la reconocida historia-
dora de arte Margarita Vila Da Vila, comparte con los lectores de la revista,
una extensa y erudita conferencia dictada en las universidades japonesas de
Tokio, Nagasaki y Osaka: Ecos medievales en la iconografia de las sirenas
andinas virreinales. Texto que por su extension sera publicado en dos edi-

ciones consecutivas de Piedra de agua.

Un dialogo con el talentoso musico, director y compositor Juan Andreés
Palacios nos permite dar un vistazo, tanto a su trabajo, como a la actividad

musical de fusion que actualmente se desarrolla en la ciudad de La Paz.

Mirar, ofr, leer, seccion dedicada a resefar lo mas reciente y destacado
de la produccion artistica de nuestro medio se ocupa del Gltimo poemario
de Vilma Tapia Anaya y de la publicacion de El Pacto, obra de teatro de la

dramaturga Camila Urioste.

Finalmente, nuestra pagina de Muro, asi como otras paginas que apa-
recen a lo largo de la revista, informa acerca de publicaciones y actividades
encaradas por la FCBCB y los Centros Culturales que de ella dependen.

Esperamos que disfruten de esta decimo sexta edicion de Piedra de agua.
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a pintura boliviana es, qué duda cabe, un arte
vigoroso que ha sabido mantenerse firme a lo
largo de toda la historia de nuestro pais, nu-
triendose de una rica tradicion que hunde sus
raices en periodos historicos anteriores.

Ya en la época moderna, al promediar el siglo XX, como
consecuencia de ese cisma social que significo la Revo-
lucion de 1952, y con referentes tan cercanos e impor-
tantes como Arturo Borda y Cecilio Guzman de Rojas,
surge la llamada Generacion del 52, en cuyo seno, los
historiadores han identificado dos lineas definidas. La
primera llamada de los pintores sociales, cuyos referen-
tes son Miguel Alandia Pantoja y Walter Solon Romero
Y, la segunda -en palabras de Teresa Gisbert- compues-
ta por “pintores que postulan una pintura boliviana con
las tecnicas y formas esteticas universales, desechando
el muralismo mexicano al que se considera anacronico.
Estuvo en este grupo Maria Luisa Pacheco (...), Gil Ima-

na y Lorgio Vaca (...). También integran el grupo Enrique
Arnal, Maria Esther Ballivian y Alfredo La Placa”.

Precisamente, en su Historia del arte en Bolivia, Teresa
Gisbert y Jose de Mesa sostienen: “Enrique Arnal, potosi-
no proteico que arranca de las formas de Rufino Tamayo
para iniciar un estilo cambiante y vigoroso que se plasma
en ‘Tambo’. Su arte llega a la maxima expresion en sus
‘Aparapitas’ (indigenas desposeidos, destinados al trabajo
de cargadores). Son figuras sin rostro que cruzan hipote-
ticos umbrales los cuales nos llevan de la luz a la sombra,
alegoria del perdido contexto rural para penetrar en la
penumbra despiadada de los centros urbanos”.

El presente dossier es un modesto pero merecido home-
naje a este pintor excepcional, uno de los artistas mas
destacados de la plastica nacional, cuya obra, nos ayuda a
comprender nuestra historia e identidad a traves de una
propuesta de alto vuelo estético.

Homenaje a Antoni lapies 2012
Oleo sobre tela / 113 x 124 cm



Arnal en su atelier / Foto archivo CEDOAL

nrique Arnal Velasco, nacio en Catavi,
EPotosi, Bolivia, en 1932 y fallecio en

Washington, EEUU, en abril de 2016.
Estudi6 en la Ciudad Internacional de Las
Artes de Paris, Francia (1966-1967). Su pri-
mera exposicion individual data de 1954, en
Cuzco, Pert. Expuso en galerias de Buenos
Aires, Washington, Caracas, Bonn, Montevi-
deo y otras capitales. Dirigio la Galeria ‘Arca’
(1968-1970) de la ciudad de La Paz. Docen-
te de la UMSA (1978-1980). En 1983 fue
designado como Agregado Cultural -Ad Ho-
noren- de la Embajada de Bolivia en México,
luego ocupo el mismo cargo en nuestra Em-
bajada en Paris, Francia (1986-1988). Previo
a estos nombramientos se desempend como
Director del Instituto Latinoamericano de
Relaciones Internacionales (ILARI). Dirigio
la edicion de la investigacion: Breve dicciona-
rio biografico de pintores bolivianos contem-

poraneos 1900-1985 (La Paz, 1986).

El también artista Luis Luksic en 1956 co-
ment6 sobre el autor: “Con unas manos enor-
mes de picapedrero, con traje de jerga gris y
anteojos de arquitecto, Enrique Arnal es un
hombre que tiene un estilo de vivir: grandes
zancadas y una sonrisa llena de expresion”.
Rigoberto Villarroel por su lado escribio en
1962: “Arnal es un artista de porvenir por la
firmeza de su dibujo y su inspiracion de gran
aliento pictorico”.

Otra valoracion pertenece a Harold Sua-
rez Llapiz, quien anota (2010): “Hablar de

Enrique Arnal, para mi no solo implica afir-
mar que es uno de los artistas mas destaca-
dos del siglo XX, sino que tambi¢n amerita
evocar al mas brillante representante de la
neofiguracion-expresionista en la historia de
la pintura boliviana”.

Es célebre su serie de pinturas dedicadas
al aparapita (el cargador aymara) de la ciudad
de La Paz. En dialogo con la periodista Mabel
Franco, el artista se defini6: “pintor con cier-
tas manias, extravagancias, mas solitario que
gregario, lector, fascinado con el mundo vivo,
la realidad, pintor de lo que ve y no ve”. Al-
guien “que se acerca al lienzo con una idea que
desaparece muy pronto para dar lugar a una
inesperada. Asi tiene que ser, si uno va hacer
lo que quiere, resulta muy aburrido. Es mejor
ir descubriendo; la sorpresa es parte de la re-
velacion de la tela”.

Premios obtenidos: Gran Premio en pin-
tura del Salon Murillo con la obra ‘Zamponas
y charangos’ (LP, 1955); Segundo Premio en
pintura del Salon Murillo con la obra ‘Paisa-
je con luna’ (LP, 1957); Primer Premio en
pintura del Saléon Murillo con la obra ‘Mu-
jer’ (LP, 1958); Primer Premio en dibujo del
Sal6n Murillo con la obra ‘Gallo’ (LP, 1961);
Primer Premio de la UTO (Oruro, 1965);
Premio ‘A la obra de vida’ del Salén Murillo

(LP, 2007).

Elias Blanco Mamani
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EI. TRANSITO
DE UN COLOSO

ENRIQUE ARNAL

Pedro Querejazu / Historiador de arte

Requiem para una cordillera 2010
Oleo sobre tela / 81 x 96 cm

no quisiera que los grandes estu-

vieran eximidos de la muerte y que

permanecieran siempre. Al mismo
tiempo e inevitablemente, cuando sucede
un hecho como este, se hacen comentarios
y valoramos sobre la figura del desaparecido
ante lo inexorable y definitivo de su transito
por la muerte. Es dificil y también inadecua-
do definir cuan grande e importante fue un
artista, porque cada uno vale por si mismo y
es irremplazable, y entre todos forman una
constelacion que ilumina los imaginarios so-
ciales de Bolivia; no obstante, es pertinente
la afirmacion de que Arnal ha sido uno de los
mas grandes [S importantes artistas contem-
poraneos del pais y de Ameérica Latina. Su au-
sencia definitiva hace evidente la carencia de
un libro que recoja y presente su arte.

Hombre de vigoroso fisico, era timido vy
reservado, determinado, determinante y de
opiniones lapidarias. Fue un gozador de las co-
sas simples y de las sublimes que ofrece la vida
a quien las quiere tomar. Era un contempla-
dor y observador del ser humano. Buen amigo
de pocos amigos. Fue un artista solitario que
no quiso vincularse con ninguna corriente
politica o ideologica. Creyo firmemente en la
independencia y libertad del creador, lo que
es evidente en toda su obra.

El artista naci6 en el asiento minero de
Catavi, Departamento de Potost, el ano 1932,
debido a que alli trabajaba su padre en activi-

dades relacionadas con la minera. En algin
momento, tras finalizar su educacion primaria
y secundaria, decidio ser artista plastico y es-
cogio la pintura como su medio de expresion.
Fue autodidacta como muchos de los notables
artistas en este pais. Lo hizo tan bien que pese
a su juventud, dada la calidad de sus propuestas
plasticas y tematicas, fue el tercer artista en ser
galardonado con el Gran Premio “Pedro Do-
mingo Murillo” en 1955. (En 1953 Maria Luisa
Pacheco habia ganado la primera version y en
1954, Marina Nufiez del Prado, la segunda).

Arnal inici6 su actividad artistica profesional
con una primera exposicion individual en la ciu-
dad de Cusco, Pert, el afio 1954 Para 1980 habia
realizado ya otras 17 exposiciones individuales
y la secuencia continu6 hasta hace pocos meses
atras. Presento su obra en las ciudades capita-
les sudamericanas, asi como en México, Nueva
York, Paris, y otros lugares. Participo tambien
€n numerosas exposiciones colectivas, eventos y
concursos bolivianos e internacionales.

Tras doce afios de actividad artistica le
fue otorgada la beca de la Fundacion Simon
I. Patifio para realizar estudios en la Ciudad
Internacional de las Artes, en Paris, Francia,
en 1966 y 1967. Tiempo despues le fue otor-
gada una beca del Programa Fulbright, en Vir-
ginia, EE.UU.

Esencialmente pintor, Arnal fue un gran
dibujante aunque en raras ocasiones mostro

y expuso sus obras en este medio. Tambien
realizo grabado, especialmente en metal. Su
técnica, pintura al 6leo sobre lienzo, fue ma-
nejada principalmente con pinceles grandes y
otros recursos como rodillos y espatulas.

Sus obras son de austeridad espartana en
el tratamiento de la materia y del color. En
contraposicion son dramaticas y expresivas,
expresionistas.

Esencialmente figurativo, con marcada ten-
dencia a la sintesis proxima a la abstraccion
informalista, Arnal fue un buscador constante,
aspecto que es evidente en las propuestas tema-
ticas de sus obras. Su arte es fresco y versatil
tanto como fuerte y concreto. El arte de En-
rique Arnal fue evolucionando paulatinamente
dentro de un lenguaje figurativo muy claro y
definido, con un estilo siempre austero, carac-
terizado por la sintesis y estilizacion formal,

“nacionales” desde su esencia, sin derivar en el
costumbrismo ni lo anecdotico.

El artista, sensible al medio, sigui6 y recibio
diferentes influencias estéticas que asimilo de
manera muy personal y tradujo en obras bien
claboradas y de gran calidad. Se inspiro en va-
rias fuentes, como el superrealismo (surrealis-
mo) en su etapa inicial, asi como en el cubis-
mo de las lineas de Ferdinand Leger y Georges
Braque. El expresionismo gestual de su pintura
pudo haber estado inspirado en el expresio-
nismo abstracto de la Escuela de Nueva York,
y hubo quienes encontraron parentesco entre
sus obras y las del ingles Francis Bacon.

Desarroll6 su obra en series tematicas,
investigando, explorando y redondeando el
asunto hasta que a su juicio habia quedado ago-
tado; entonces iba evolucionando a diversas
variantes o cambiaba a otro tema en una apa-

con gran fuerza cxprcsiva y

rente ruptura, aunquc en

dramatismo. Desde la figu- Arnal tuvo la virtud general de una serie surgia

racion transito por la abs-
traccion onirica o la abstrac-
cion informalista. Aunque

de encontrar temas para
su arte en la cotidianeidad

la nueva, y, de hecho traba-
jaba simultaneamente te-
mas de dos o tres series.

su obra oscilo entre la casi POPU]‘H tanto rural
total abstraccion y la figu- como urbana Arnal tuvo la virtud

raciobn concreta, no quiso
vincularse con las agrupaciones de los artistas
“sociales” ni con los “abstractos” de la “Gene-
racion de 1952”. Fue uno de los que prefirio
la figuracion, asi como la independencia ideo-
logica; por eso opto por los temas llamados

de encontrar temas para
su arte en la cotidianeidad popular tanto ru-
ral como urbana. Supo reelaborar los temas
usualmente tratados por los pintores boli-
vianos y presentarlos de manera original,
sintetizada, con fuerte contenido expresivo



y simbolico, dejando de lado lo accesorio y
anecdotico. Trabajo constantemente sobre el
hombre andino, el paisaje de montana o de los
poblados rurales, los bodegones naturales que
encontraba en su constante trajinar por los
mercados de abasto de las ciudades.

Fue pintor del silencio y de la soledad del
hombre, tanto andino como universal. Por
eso su eleccion del “aparapita” el estibador y
cargador de los mercados, que carga sobre si

con el peso de la vida y de los edificios de La

Paz es simbolicamente poderosa. Los condo-

res son también simbolo de vuelo solitario a
gran altura.

La produccion mas temprana de la década
de 1950 oscil6 entre la abstraccion con base
onirica y una figuracion concreta de corte
cubista, como Aves, 1953, del Museo “An-

tonio Paredes Candia” de la ciudad El Alto.
Represento en general seres humanos grue-
sos, toscos, duros, en ambientes austeros;
como Charangos, 1955, del Museo “Tambo
Quirquincha”; Disfrazado 'y Descanso, 1957,
del Museo Nacional de Arte. Al finalizar esa
decada abrio la serie tematica de los paisajes
sinteticos y los solitarios pueblos altiplanicos,
como Faisaje con luna, 1957, del Museo Tambo
Quirquincha, del sistema de Museos Munici-
pales de La Paz y Pueblo pétreo, 196 de colec-
cion particular. Tiempo después inicio la serie
de naturalezas muertas con elementos aisla-
dos, como los zapallos o conjuntos como Tam-
bo, 1960, del Museo Nacional de Arte. Para-
lelamente desarrollo las series de los gallos de
pelea y los toros.

En la segunda mitad de la década de 1960
retomo el tema de la figura humana, aislada y

solitaria, con la serie conocida como los “apara-
pitas”, que prolong6 hasta la mitad de la decada
siguiente.; ejemplos son: Aparapita, 1971, de
coleccion particular en La Paz, Laberinto, 1975,
de la Coleccion INBO; Figura, 1976, de co-
leccion particular. Dentro de esa serie realizo
unas cuantas pinturas testimoniales de cuando
en 1971 fue perseguido y preso politico, con
obras que refieren los inter-

algan rojo, con lo que logro en estupendas
combinaciones y representaciones.

Relacionada con la mencionada serie, tras
una larga ausencia del pais, en la Gltima parte
de la década de 1980 produjo una serie de
obras casi totalmente abstractas agrupadas
con el nombre de “Mitologia Minera”, pues
cada obra llevaba el nom-

minables interrogatorios, el

Fue pintor del silencio

bre de una mina, de las

aislamiento, la soledad, el ¥ de la soledad del hombre, muchas que han sido par-

temor, la rabia por el abuso,
y las subsecuentes cuestio-
namientos interiores.

tanto andino
como universal

te de la historia del pais,
en obras como:Las puertas

de lo invisible, 1989, del

A mediados de la década de 1970 abrio la
serie de los Condores, las grandes y miticas aves
andinas que el artista present6 en reposo ma-
jestuoso, nunca en vuelo, como Céndor I'y Con-
dor I, de 1975, del Museo Nacional de Arte.

Alrededor de 1980 centr6 su obra en el
tema de la mujer, que trabajé tanto en dibujo
como pintura, representandolas desnudas, re-
clinadas entre panos blancos, como Desnudo,
1980, del Museo Nacional de Arte; algunas
de ellas ante un espejo, variaciones tematicas
basadas en la Venus del espejo, 1647, de Die-
go Velazquez, obras que no se expusieron en
Bolivia pero que figuran en varias colecciones

publicas y privadas del pais.

Poco después esas mujeres fueron ad-
quiriendo la apariencia de montanas, en una
ambivalencia de mujer-montania y madre tie-
rra. Montafias, colosales, poderosas y con-
cretas, sin ser retratos o paisajes de ningl’m
lugar, mas bien simbolicos y conceptuales:
la Montana universal, como Montanas, 1985,
del Museo Nacional de Arte; aunque algu-
nas pudieran tener referencias formales con

las montafias emblematicas “Huayna Potosi”

y “Sajama”. Parecia que Arnal hubiese sido
embrujado por la montana, igual que en su
momento lo fueron Marina Nunez del Prado
que las reprodujo en granito o madera, o Ma-
ria Luisa Pacheco, que pint6 la luz petrifica-
da; Enrique Arnal mostraba la montafia sin-
tetica, congelada vy solitaria, con esa soledad
inquietante que esta siempre presente en su
obra. Los colores en esa serie son reducidos:
blanco, azul, negro, algo de ocres y pardos y

Museo Nacional de Arte.
Fueron obras alusivas a los socavones y a los
interiores de la tierra, que de por si consti-
tuyen universos distintos a los visibles, como
metafora de las introspecciones profundas
dentro del alma humana.

En un nuevo giro en su tematica, Arnal
trabajo en 1989 en el gran lienzo — mural
conmemorativo del centenario del Banco Hi-
potecario Nacional, titulado EI mundo de mi
memoria, que hoy esta en el Museo Nacional
de Arte. Esta obra fue cabeza de dos series de
pinturas: las Naturalezas muertas y el Mundo de
la memoria, manifestaciones de los recuerdos y
vivencias humanas y plasticas.

En los Ultimos ahos trabajo de manera
constante e indistinta en obras que son pro-
longaciones de las series de la mitologia mine-
ra, la memoria, las montanas, los bodegones,
toros y condores; algunas de las cuales son casi
totalmente abstractas, como Cdndor, 2012.

Como no podia ser menos dada la calidad
de su arte, Arnal fue galardonado con nume-
rosos premios a lo largo de su vida: el Gran
Premio en pintura del III Salon Municipal de
Artes Plasticas “Pedro Domingo Murillo”, en
1955, con la obra Charangos; Segundo Premio
en pintura del V Salon Municipal de Artes
Plasticas “Pedro Domingo Murillo”, en 1957,
con la obra Paisaje con luna; el Primer Premio
en pintura del VI Salon Municipal de Artes
Plasticas “Pedro Domingo Murillo”, en 1958,
con la obra Mujer; el Primer Premio en dibujo
del Salon Municipal de Artes Plasticas “Pedro
Domingo Murillo” en 1961 con la obra Gallo;

Dossier
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Primer Premio de la Universidad Técnica de
Oruro, UTO, (1965); El Premio de la I Bienal
INBO, en 1975, y el “Premio a la obra de vida
del Salon Municipal de Artes Plasticas “Pedro
Domingo Murillo” el afio 2007.

Su obra ha sido recogida y se exhibe en
importantes repositorios artisticos como el
Museo Nacional de Arte y el Museo del “Tam-
bo Quirquincho” del sistema de Museos Mu-
nicipales, en La Paz; en el Museo “Antonio
Paredes Candia”, en la ciudad El Alto; la Casa
de la Cultura de la UTO en Oruro; el Museo
de Arte Contemporaneo de la OEA y la Phi-
llips Collection en Washington D.C.,EE.UU.;
el Museo de Arte Contemporanco “Sofia Im-
ber” en Caracas, Venezuela, entre otros, y en
numerosas colecciones privadas en Bolivia,
Amgérica y Europa.

Arnal también desempefi6 una importan-
te labor en la gestion cultural del arte. Creo
la Galeria “Arca” que estuvo activa tres afios
en La Paz, entre 1968 y 1970. Posterior-
mente, segin Norah Claros Rada, influyo
de manera determinante para la creacion de
la Galeria EMUSA. Uno de sus importantes
aportes fue la produccion del libro Dicciona-
rio de Pintores Bolivianos, 1987, con la cola-
boracion de Silvia Arze, editado por INBO,
en el que se compil6 informacion sobre los
pintores activos en Bolivia durante el siglo
XX. Se desempefi6 como Director del Ins-
tituto Latinoamericano de Relaciones Inter-
nacionales, ILARI. Fue también profesor de
arte en la Carrera de Artes Plasticas de la
Universidad Mayor de San Andres, de 1978
a 1980, y ejercio ademas funciones diploma-
ticas como agregado cultural a las embajadas
de Bolivia en Mexico y en Paris.

Todo lo expuesto tiene por objeto estable-
cer por qué Arnal fue uno de los grandes ar-
tistas bolivianos, y hacer un homenaje al gran
artista y al amigo. 8

La Paz, abril de 2016.

Paisaje 2014
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Referencias:
— Blanco Mamani, Elias. Diccionario Cultural Boliviano.
La Paz. http://elias-blanco.blogspot.com/2010/07/ enrique-arnal-velasco.html
— Querejazu, Pedro. Compilador. La pintura boliviana del siglo XX. BHN — Jaca Book.
Milan, Italia, 1989.

Querejazu, Pedro. Arte contempordneo en Bolivia, 1970~ 2013. Critica, ensayos y estudios.
La Paz, 2013.
—Villarroel Claure, Rigoberto. “La pintura y la escultura actual en Bolivia”. Khana, Revista
Municipal de Cultura; N° 36/37, La Paz, septiembre de 1962. p. 59.

Ximena Arnal Franck / Escritora

inicios de la década de los cincuenta,

en la ciudad de Santiago de Chile, En-

rique Arnal comparti6 por un tiem-
po, el departamento de un amigo tambien
boliviano, algo mayor que ¢l y pintor afirma-
do, Fernando Montes. La atraccion de la pin-
tura comenzo a inquietarlo desde entonces.
Una noche, en esa ciudad, el joven y atribula-
do estudiante de arquitectura, tuvo un suefio
revelador que cambiaria su vida y la historia
de la pintura de su pais, Bolivia.

Cuenta que se encontr6 en sus suenos
con “la bestia”. Una criatura monstruosa
indomable y salvaje. Mas que de un suefio,
se trato de un encuentro

arquitectura. Su destino estaba trazado, se
dedico desde entonces, de forma autodidac-
ta, a la pintura durante toda su vida.

Poco tiempo despues, hizo un viaje al
Cusco, donde pudo pasar varios dias en la
ciudadela de Machu Picchu, gozando en esa
época, de la soledad de las ruinas. Fue un
viaje espiritual que le permitio indagar mas
en el interior de si mismo, enfrentarse a la
naturaleza salvaje del lugar y poder empa-
parse de uno de los lugares mas importantes
en la historia de los Andes. Estos dos acon-
tecimientos, marcan su personalidad, su ser,
en tanto que hombre de dos culturas, por

una lado occidental y por

con un enorme toro rojo,

el otro andino.

una aparicién que tuvo ~ SU destino estaba trazado,

para ¢l el poder de una  se dedico desde entonces, de

Arnal naci6 en Catavi,

revelacion. El mito del /brma autodidacta, a la en las minas, en el seno de

Minotauro, que represen-
t6 para ¢l, en este caso, el

pintura durante toda su vida

una familia privilegiada,
pero estuvo en contacto,

hecho pictorico. Sus du-
das se disiparon y supo en esa ocasion que
abandonaria la universidad y los estudios de

desde la infancia, con el
mundo indigena, con sus creencias, con sus
fuertes tradiciones y con los ritos tan profun-
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damente arraigados del mundo de la mina. A
pesar de que en esa ¢poca, los dos mundos en
contacto permanente, estaban bastante aleja-
dos en la realidad, €l comenzo a observar y a
tratar de comprender esa realidad tan parti-
cular del mundo andino. Ese mundo indigena
tan cercano y lejano a la vez, ese paisaje arido
y duro, se plasmara en su pintura de diversas
maneras durante su vida de artista.

Pero esa realidad, esos dos mundos que se
cruzaban sin verse, no solo fue fuente de inda-
gacion en su arte, también estuvo comprome-
tido con la historia politica boliviana y su sensi-
bilidad y su gran amistad con Marcelo Quiroga
lo acercaron a una toma de posicion politica
con la voluntad de lograr un cambio en esa
sociedad injusta. Esto le vali6 ser encarcelado
y deportado durante la dictadura de Banzer.
Después de esa experiencia, y afios mas tarde,
luego del asesinato de Marcelo, que lo conmo-
cion6 profundamente, no volvio a participar
de manera activa en los temas politicos. Su
compromiso con la libertad, con la exigencia,
se mantuvieron intactos pero concentrados en
su obra y en su pensamiento.

Arnal tenia un fisico imponente, fue una
persona de caracter marcado y fuerte. Una
personalidad compleja, inaprensible y mu-
chas veces, paradojica y contradictoria. Gran
conversador, gran lector, de una amplia cul-
tura, interesado en diversos temas, podia
mantener largas conversaciones con amigos
y familiares y disfrutaba del intercambio de
ideas, pero también podia caer en un mutis-
mo cerrado durante mucho tiempo. Jesus
Urzagasti conto que cuando lo fue a visitar al
Chaco se paso 10 dias sin hablar, las personas
del lugar lo creyeron mudo. Volvio a La Paz
cargando un loro bautizado por ¢l Eude, este
pajaro no paraba de emitir

existe. Era una plaza particular porque tenia
una parte de habitacion detras del ruedo. Ahi
en un cuarto alquilado para poder pintar, pudo
abrir una ventana que daba al ruedo, desde ahi
observaba las corridas y estudiaba a los toros
de lidia, el animal mas lejano de la domestica-
cion y que se enfrenta al hombre en un ritual-
don de la muerte esta presente. El tema del
toro fue una constante en su obra.

sonidos y graznidos, una
especie de lenguaje pro-

Una persona/idad

Su vida estuvo llena
de experiencias y viven-

pio, como si se hubiera compleja, inaprensible y cias diversas, su volun-
apoderado de las palabras muchas veces, paraddjica tad de adentrarse en el

que ¢l no habia pronuncia-
do durante toda su estadia.

y contradictoria

mundo que lo rodeaba y
vivirlo plena e intensa-

Uno de sus primeros atelier de artista estu-
vo situado en la que fue la plaza de toros en La
Paz, el Olimpic, que desgraciadamente ya no

mente, fue una caracte-
ristica de su vida. Posefa un agudo sentido
del humor, pero también tenia momentos
sombrios de marcado mal talante.

Nocturno 2014
Acrilico sobre tela / 113 x 124 cm

Era un hombre ligado a su familia y a
su pasado. Sus antepasados eran parte de
su historia, sin embargo, no era una per-
sona nostalgica, se sentia un heredero en
el verdadero sentido de la palabra, la con-
tinuidad de un linaje de aventureros que
llegaron a esas tierras americanas desde
muchos lugares de Europa y se mezclaron
con lo local. Tal vez por eso también fue
un gran coleccionista.

muestra de la rica historia de Bolivia, que
al mismo tiempo era la suya.

Su vida sentimental tambien fue comple-
ja. La mujer estuvo siempre presente en su
vida personal y artistica. Dedico una serie
de dibujos y oleos al cuerpo femenino. Se
caso tres veces y tuvo cinco hijos.

Fue un gran caminante, recorrio, incan-
sable, la ciudad de La Paz y sus alrededores
reflexionando sobre la realidad que lo rodea-
ba plasmandola en su obra. Su mirada atenta
al mundo en el que vivia se reconoce en la
exigencia de su arte que nunca cedio a la ten-
tacion de la simple descripcion o al remedo
de un paisaje ya de por si extraordinario.

Arnal fue un pintor permanente. Su pin-
tura tuvo varias etapas pasando del figurati-
vo al abstracto y nunca se detuvo a repetir
ninguna de sus propuestas, su busqueda fue
incesante y rigurosa. Probo varias técnicas
como el grabado, serigrafia, dibujo, pero
fue en la pintura donde ¢l encontro el me-
jor medio para expresarse. Era un pintor
intelectual, un pintor de pensamiento, de
reflexion y de constante innovacion. La pin-
tura no le venia de manera natural y facil,
era un trabajo de concentracion y de indaga-
cion, sin embargo sus trazos inconfundibles,
tienen la capacidad de transmitir una gran
libertad y de una gran seguridad, como si
se le hubieran dado de manera casual. Su
pintura nunca fue representativa, fue una
pintura decidida a atrapar el misterio, la
esencia que se encerraba en la realidad que
lo rodeaba, se tratara de personajes como
el aparapita, lo toros en su animalidad pura,
los gallos de pelea y el paisaje petreo del al-
tiplano con sus imponentes nevados.

Amante de los objetos
antiguos tanto del arte

Nunca se detuvo

Consciente del papel
secundario del artista en

colonial espafiol, como a repetir ninguna de sus la sociedad boliviana, y
de piezas precolombinas propuestas, su bﬁsqueda fue de un mercado del arte

que unian a la vez lo que
era ¢l, un ser de ambos

incesante ¥ ri gurosa

casi inexistente, Arnal no
busco de manera constan-

mundos. Estos objetos

nunca fueron adquiridos con un afan espe-
culativo de valor monetario, su valor era
estético e historico, eran simplemente la

te el mercado y continuo6
pintando siempre con multiples y nuevas
propuestas, tomando el riesgo de la crea-
cion artistica sin concesiones. El mercado
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del arte nunca fue un determinante en su
busqueda artistica.

El toro, la bestia salvaje e indomable que
represento para ¢l el acto creador en ese
sueno premonitorio, el arte como un reto
permanente de la creacion verdadera, lo
acompanio hasta el final.

Sin embargo, pese a las dificultades,
fue reconocido en su trayectoria por va-
rios premios y su obra esta expuesta en
Bolivia y en el exterior. También gozo de
un amplio reconocimiento del publico
en general y su nombre es una referen-
cia en el arte boliviano y es considerado

Paisaje 2014
Oleo sobre tela / 50 x 53 cm

como uno de los pintores mas importan-
tes de la historia de la pintura boliviana
y latinoamericana.

Fue un hombre de su época y de su espa-
cio, los marco con su arte y sus reflexiones.

Habriamos querido que permaneciera
mas tiempo con nosotros, Enrique Arnal
ya no esta, pero el legado que dejo a su en-
torno y a la historia del arte de su pais esta
presente en su magnifica obra.

Su espiritu estara por siempre presente
en la ciudad de La Paz, en las montanas y en
el inmenso paisaje andino que tanto amo6. 2

ENRIQUE
ARNAL

Armando Soriano Badani / Escritor

intor experimentado que parece

buscar con inquieta constancia la de-

finicion de un estilo categorico que
plasme su visible inclinacion dominante a
una tematica que esta ligada al pais en su
multiforme gama de sugestiones: hombre,
paisaje y animales.

Gran Premio del Salon III Pedro Domingo
Murillo, ha enfocado con insinuacion cubista
su tema premiado que combina instrumentos
nativos con fragmentos de nuestra geologia
andina. Su toque atractivo pudiera estar en
el imaginativo trazo de las zamponas que ar-
monizan con el perfil de

Escenas de ambiente nativo ilustran sus compo-
siciones, trabajadas con esmero técnico, revelador
de su condicion distinguida de artista. El tambo,
especie de posada y mercado mayorista de frutas,
cereales y tubérculos, ha encontrado en su pincel,
afortunada representacion que refleja su mirada
atenta de observador de nuestras costumbres.

Las figuras humanas de su pintura, no man-
tienen a menudo una relacion coherente con el
paisaje. De ahi que sus composiciones muestran
figuras altiplanicas en un marco geografico dis-
tinto. Sin embargo, estos temas ganan en fuerza
de sugestion. Figuras pesadas, abreviadas de de-
talle, alcanzan la sugerencia

las montanas, en original y
euritmica concepcion.

EI contorno de
las imagenes, cobra una

del abandono, la pena o la
aforanza en elaboraciones
compositivas que carecen

./ } .
Fugazmente ha culti- depur acion ﬁg urativa de de resonancia mimética,
vado el abstractismo para paulatino encauzamiento aunque estan llenas de con-

retornar a una pintura fi-
gurativa que persiste hasta
el presente.

culmina en casi biperrea]ismo

hacia un realismo que tenido emotivo.

Su pintura actual (N.E.

Su obra se desarrolla en un campo de
progresivo perfeccionamiento realista. En su
comienzo, influido por el cubismo, las figu-
ras siguen la linea quebrada y el ritmo ca-
prichoso de este estilo. Gradualmente en su
trabajo tenaz, el contorno de las imagenes,
cobra una depuracion figurativa de paulatino
encauzamiento hacia un realismo que culmi-
na en casi hiperrealismo.

Son importantes sus gallos, frecuente-
mente representados en escenas de rifa.

Temas atractivos por su energia dinamica,
adecuada al motivo que se desarrolla con dra-
matismo en una atmosfera expresionista.

Este texto data del afio
2000), sin duda la mas destacada de su carrera,
se desarrolla en un campo neo-realista donde
la imagen llega a notable perfeccion, auxiliada
por sistemas de copia del disefio, mas o menos
lo que hace el arte Pop con el epidiascopo.

El diseno perfecto de Arnal en el contor-
no, evade frecuentemente el detalle fisonomi-
co. Asi encontramos aparapitas de fotografico
realismo, cuyos rostros estan ausentes de sus
caracteristicas faciales. Contraste interesante
que postula un nuevo realismo.

Arnal es un pintor que ha sido distin-
guido con elogiosos conceptos por la critica
nacional e internacional. &
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La historiadora de arte Teresa Gisbert escribi6 el siguiente texto,
con motivo de una exposicion de dibujos de Enrique Arnal en el
Museo Nacional de Arte, en junio de 1981.

nrique Arnal califica su pintura de aven-

tura espiritual personal, lo que es ver-

dad, en el sentido de un arte que indaga
y busca. Sin embargo, esa aventura lleva tras st
el compromiso de una realidad circundante: so-
cial, economica y teltrica, que refleja los pro-
blemas del hombre del altiplano. Nacido en el
centro minero de Catavi —Potosi— Arnal se em-
papa definitivamente de lo grandioso, desolado
y monocromo del paisaje de la puna; sobre ese
parametro inserta los aportes foraneos —como
Picasso en su época del hueso— que nuestro
pintor alude en los personajes descarnados de
su segundo periodo. En un principio le atraen
las inmensidades estrelladas de Rufino Tamayo,
pero poco a poco se desprende los puntos re-
ferenciales externos para buscar temas locales
que desarrolla exhaustivamente. Toros y charan-
gos logran, en 1955, el Gran Premio del Salon
Pedro Domingo Murillo de La Paz. Entra luego
en el diseno de figuras descarnadas; después en
sus paisajes de altiplano, desolados y terrosos, a
los que siguen sus gallos sangrientos y sus zapa-
llos dorados, estos Gltimos evocan los tambos
criollos donde se hace mercado al aire libre.
El amarillo de la humilde cuctrbita rememora
el oro de los girasoles de Van Gogh. En 1969
vuelve a los paisajes tan sintéticos que podrian
calificarse de abstractos, y por ultimo nueva-
mente a los tambos. Sobre un dulce amarillo de
Napoles, totalmente irreal, se crea un paisaje
metafisico, con toldos de feria y los sombreros

borsalinos de las cholas, que aluden a la realidad
de los mercados marginales donde alternan na-
ranjas, polleras, trenzas, y charangos. Tambi¢n
en la Gltima etapa son muy representativos los
aparapitas, nombre con el que se designa a los
campesinos que una vez in-
corporados a la ciudad se ven
relegados a la tarea de carga-
dores para toda la vida; estos
personajes —a veces dobles—
atraviesan oscuros vanos que
nos llevan del sol a la sombra.
Quizas se simbolice asi el paso
de una vida libre en el campo
hacia la vida urbana totalmen-
te negativa Y opresora.

El arte de Arnal, despo-
blado como el de Chirico, es
un arte de soledad, donde el
hombre denuncia su presencia
a traves de objetos inanima-
dos. Las figuras son escasas en
su pintura. Pese a esa ausencia,
la trayectoria de este artista
marca, paso a paso, los pro-
blemas del indio en proceso
de incorporacion; la omision
de toda maquina y la presencia constante de la
tierra y el polvo muestran un horizonte preso
en su limite de montanas, ignaro de la tecnolo-
gla actual, y basicamente incomunicado.

Desnudo 2010
Oleo sobre tela / 102 x 112 cm

VIEJA Y ENTRANABLE

AMISTAD

Para la segunda edicion de Memoria solicitada (1993), un libro don-

de “los recuerdos tienen sus propios caminos”, la poeta Blanca

Wiethiichter (1947 — 2004) incorporé esta historia acerca de Enri-

que Arnal y Jaime Saenz.

pienso agregar, aqui mismo

una historia cuyos hechos
e o o nos relatd una lluviosa no-
che de fin de ano Enrique Arnal. Lo que me se-
dujo de ella, ademas del modo tan vivido y her-
moso en que la relatd Arnal,
fue la imagen de un Saenz que
me ha permitido vislumbrar,
ya que no conocer, una dimen-
sion ignorada por mi. El aire
de aquel tiempo en el que el
“paraiso” era gobierno del al-
cohol y al que Saenz se referi-
ria con frecuencia celebrando
su fuerza antigua, su cordura,
su ecuanimidad y valentia en-
tre botellas siempre llenas y
—tac— vacias, y su enorme po-
der de persuasion. Pero tam-
bién la vehemencia con la que
el “jabilo aniquilador” actuaba
y se manifestaba no s6lo como
parte de sus propios abismos,
sino como ala de un vuelo fe-
bril, racion de luz o si se quie-
re, sobra de lo boliviano.

Tal vez sea innecesario
afiadir que el mismo Arnal, forma parte, como
Saenz de esos hombres cuyo trabajo es parte
de esa gran obra de fundacion que hicieron del
arte un lenguaje boliviano de adentro, lejos de

la mirada folklorica. Arte que ya no se forma
a partir de un gesto descriptivo, sino como de
atras, de una sefal interior interpretativa, si vale
el término.

Arnal fue, seglin parece, companero frecuen-
te de Saenz en las lides alcoholicas. Y en una de
ellas se encontraban por no sé qué extrafio azar
en El Alto, bebiendo. La hora, la anterior al cre-
pusculo. A quién de los dos se le ocurriria, no lo
s¢, tal vez a los dos al unisono, ir de una vez por
todas a descubrir el Misterio.Y el Misterio, como
no podia, como no puede ser de otra manera,
tiene que encontrarse en el Lago. Finalmente es
sagrado el Lago. No habia mucho tiempo. Como
todo el mundo sabe, a partir de cierta hora, los
botes ya no se aventuran por el Lago, porque se
levanta un viento temible que arrasa con todo,
hasta con los mas audaces. Son otras las leyes. Y,
donde se ha visto, con el respeto que profesan los
habitantes de las orillas del lago, transgredir se-
mejante norma que en realidad implica el cuida-
do de si mismos y la mas absoluta veneracion por
sus aguas y sus frios vientos. Habfa que apurarse.
;Como ir? Por tren. Tan hermoso viajar en tren
por las amplitudes del Altiplano. O sea, rumbo a
Viacha. Ahi conocia Saenz al Jefe de Estacion que
seglin parece era enano “de este tamafito”, dirfa
como otras veces, midiendo con la mano una es-
tatura de mas o menos uno veinte. Para Saenz, el
uno veinte, era el tamano ideal para ser enano de
verdad y deliraba con tener “algunitos en casa”.
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Efectivamente, el Jefe de Estacion se acor-
daba de Saenz y los recibi6 encantado y mas
encantado atn cuando le contaron el objetivo
del Misterio. A su vez, el locomotorista era
amigo del Jefe de Estacion. Era aquel un vi-
sionario de los serios y quedo delirante con el
trayecto. Quién sabe, no pensarl’a también en
la ()portunidad de encontrar su propio Miste-
rio, tan largamente acariciado. Amaba la loco-
motora y su delirio de absoluto iba a realizarse
—nunca dudo de ello— y ahora, con amigos tan
a proposito, y a ojos vista, dispuestos a darse
una mano mutuamente (eso lo comunicaban
todos en silencio) y, ademas, como ¢l mismo
en la basqueda de un designio superior y tal
vez, tan solo tal vez se aproximaba el instante
tan ansiado. El momento en el que en pleno
arrebato locomotriz, la locomotora en la mas
alta y febril velocidad que pudiese alcanzar, iba
a descarrilar y estrellarse de frente contra el
absoluto en pleno. No habia mas que hablar.
Vamos.Y una vez delante del fogon manos a la
obra: meta carbon y trago al fuego, meta tra-
go y carbon al otro fuego y entre compartidos
gritos exaltados de entusiasmo ante la proxi-
midad de tan jubiloso y esencial secreto alcan-
zaron velocidades inverosimiles guiados por la

atraccion abismal del pozo.

Pero, no. El tren no se descarril6. Llegaron
a Guaqui al anochecer, con el caldero ardien-
do y dispuestos como nunca al misterio. Arnal
y Saenz corrieron hacia el puerto que era ahi

I . . .
no mas y vieron con cierto desaliento alejarse el

latigo en mano, vociferaba. Se quedaron mi-
rando la escena extrafados de nave, extrafados
de estibadores, extranados de verdugo, en fin,
extranados de suceso semejante en Guaqui. De
pronto el latigo chillo sobre las espaldas de uno
de los cargadores. No habia terminado de en-
mudecer el quejid() de la victima, que Saenz,
botella en mano se avalanzo6 sobre el verdugo y
arrancandole el latigo le propino dos latigazos
ahi mismo, y —sin asco— como diria a su vez.
Un amenazador silencio se hizo alrededor. Los
cargadores dejaron de cargar, Arnal de tomar, el
verdugo con grandes ojos miraba fijo, mudo de
espanto, la mano que aferraba el latigo dispues-
to a car sobre él al menor movimiento en falso.
El silencio era denso y pesaba y esperaba. Al-
guien lo rompi6 llamando al capitan de la nave
que surgio de alguna cabina con tres guardaes-
paldas a cuestas que se adelantaron inquietan-
tes. Otra vez el silencio. Arnal se colocé junto
a Saenz. Por lo menos eran altos y eran fuertes,
sin duda. El Capitén y Saenz se miraron ojo con
ojo. El silencio se tornd un juego de ojos. Fi-
nalmente, cedieron los labios del capitan “pero
pos mano, aqui todos somos cuates, a qué le
viene tanta paja”. En el mas mero, mero mexi-
cano. De inmediato la situacion se hizo risible.
Interrumpiendo en una sonora carcajada gozo
Saenz y celebro Arnal y el capitan se entusias-
mo y también el verdugo y los guardaespaldas
y los mismos estibadores festejaron gozosos el
milagro del lenguaje. Y saco trago tan contenta
integracion latinoamericana.Y saco mas trago y
mas y mas, hasta que ya de madrugada fue nece-

altimo botero hacia las aguas

sario seguir bebiendo para

pr()fundas. Por I)()C() pierden @Ién Sabe C()mbatir Cl frl’().
]

la esperanza. Pero sucedio,
para asombro de los recién

llegados, que un enorme

no pensan'a también
en la oportunidad

Sobreviviente el loco-

motorista a sus delirios,

barco anclado, realmente de encontrar su pFOPiO sobrevivientes ellos, aun-
grande para las dimensiones Misterio que alejados de su objeti-

de lo que por el lago navega-

vo, fueron invitados por el

ba, flotaba orondo delante de sus propios ojos.
Se acercaron cautelosos. Semejante sorpresa
merecia el cuidado, con tantos barcos errantes
que andan por ahi. Era una nave de bandera pe-
ruana. Los estibadores, bolivianos, por cierto,
iban cargando el barco de cajones. Un capataz,

visionario a una fiesta a celebrarse en Tiahua-
nacu al dia siguiente, en rigor, el mismo dia. Se
comprometi6 a llevarlos ¢l mismo. De modo
que no habia sino que buscarse un alojamiento
y tomarse unos traguitos y dormir para luego
despedirse de Guaqui.

ﬁmi.z.om

Toro 2014
Oleo sobre tela / 102 x 112 cm
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Y asi fue, bailaron todo el dia en la pampa de
Tiahuanacu junto a las ruinas. Tomaron todo el
dia en los amplios y por ahi rojos ambitos del Al-
tiplano. Todo el luminoso dia, hasta que sin ape-
nas darse cuenta se quedaron bailando solos y
era la noche.Y ahora qué. .. No habia como re-
gresar, no habia donde dormir, no habia donde
ir, y el “no habia” se convirti6 en una frase meta-
fisica. Estaban solos en el frio y en la oscuridad
de la altiplanicie que no es cualquier oscuridad.
El amigo habia desaparecido. Los indios habian
desaparecido. No habia nadie. Fueron por aqui
y fueron por alla, no habia donde. La capacidad
de hacer desaparecer o desaparecerse en el Al-
tiplano es un gran enigma y aunque no podria
decirlo con certeza, creo que no se trata solo de
una habilidad secreta de sus habitantes, sino de
un misterio propio del mismo Altiplano.

Como por un milagro apareci6 de pronto el
locomotorista visionario. No los habia olvida-
do. Aunque ya no se sabe si menos mal, porque
no dejaba de entrafiar una extrafa seduccion el
quedarse en las amplitudes, caer en la noche
entre las ruinas. Pero el viento helado sacaba a
cualquiera las dudas de encima. El visionario les
ofrecio hospitalidad. No la suya, pues por aca no
tenia, pero si tenia un amigo donde podian pasar
la noche. El amigo en cuestion vivia algo lejos

del lugar en el que estaban.
Era necesario caminar. Pero
eso carecia de importancia.
Mientras andaban apurados

No habia como regresar,
no habia donde dormir, no

por el frio, el locomotoris-
ta explicaba que el hospita-
lario amigo habia quedado

habia donde ir, y el
€ /D . ./
no habia’se convirtio en
una frase metczﬁ'sica

viudo desde hace muy poco
tiempo, y lo cierto es, decia, que estaba bastante
afectado por la stibita muerte de la compane-
ra. A esto se afiadia otro pequeno problema. En
realidad, la vivienda del amigo consistia en tan
solo una habitacion y tendrian, pues, que dor-
mir en la misma pieza que el viudo. Agradeci-
dos. Quién podia con el frio, con la noche, con
las ruinas. Estaban agradecidos.

La habitacion era amplia. Al centro de la
misma un camastro enorme. Bajo las pesadas

Gallos 1992

Técnica mixta sobre papel / 67 x 72 cm

frazadas de oveja el viudo con la cabeza echada
hacia atras. Los ojos abiertos. Fija la mirada en el
vacio. Inmovil. Parecia no darse cuenta de nada,
mientras entraban y se aco-

conducido en rieles por el Altiplano. Final-
mente en Viacha, se despidieron hasta otra vez
del visionario y del Jefe de Estacion enano.

modaban sin mantas pero
con trago, en un rinconcito

de la pieza. El locomotorista
se habia ido.

Seguramente  compar-
tieron una mirada complice

No cabia duda,
estaban conectados con el
7/ 7/ / .
mas alla ¥ solo un m1lagro
/
podia atarlos a
la dimension terrena

Ya en el Alto de La Paz
y antes de bajar a la ciudad
que tanto amaban, Saenz y
Arnal decidieron tomarse
unas copas en una chinga-
na, para terminar de sa-
carse el cuerpo de encima,

que daba a entender algo
simple: meterle trago, emborracharse a fondo y
si la suerte ayudaba, dormir. Cabeceaban aton-
tados cuando de lo profundo de la cama se elevo
una voz como un gemido:

E leo no raaa — se arrastraba la voz
E leo no raaa — otra vez al ras,

ya voooy, ya estoy yeeendo

E leo no raaa

ya voooy, ya estoy yeeendo

No cabia duda, estaban conectados con el
mas alla y solo un milagro podia atarlos a la
dimension terrena. Era necesario seguir be-
biendo, porque solo el espiritu del alcohol
podia permitirles compartir ambas dimensio-
nes. El hilo con el mas alla se mantuvo hasta
el amanecer pues asi clamo el viudo durante
toda la noche, anunciando su presencia en un
mundo en el que solo Eleonora sabia si lo es-
peraba o no.

Al dia siguiente, el locomotorista estaba
mas exaltado que nunca. Se encontraron en la
estacion para emprender el retorno. La loco-
motora bufaba entre vapores. Probablemente
se habia sonado con el fin tan ansiado, pues el
visionario no paraba un instante de ponerle
carbon a la maquina ardiente, entre gritos y
exclamaciones de jubilo que instaban al desti-
no a descarrilarse de una vez por todas. Pero
la fatalidad tiene otras leyes, y a pesar de que
Saenz y Arnal, fervorosos compartian el febril
entusiasmo, hubo firme potestad, no se sabe
donde, que impidio conocer el Misterio al
locomotorista que con tanta pasion los habia

de una vez por todas. Ya sin
palabras, bebian ritualmente en silencio. Tan
interiorizados estaban en su facna que no se
dieron cuenta, sino cuando como dos sombras,
delante de su mesa, aparecieron unos protes-
tantes, que los habian elegido a ellos, entre
todos, como el cumplimiento de su mision di-
vina. Les hablaban dulcemente, como suelen
hacerlo, sobre el fin del mundo que esta proxi-
mo, pero que atn podian, buenamente, salvar
sus almas. ..

Saenz se levanto sin apresuramientos. Miro
al bendito pastor que hablaba preocupado de
su alma y de un derechazo lo lanzo puertas
afuera. Abominaba de aquellos que no tenian
idea de la libertad del alma y del cuerpo de
hundirse donde ellos quisieran y que la de-
cision de irse a los mundos infiernos era tan
respetable como aquella de querer irse a los
cielos. Ante todo, el respeto que cada cual le
debe al otro de hacer lo que le viniera en gana.

“ACCISO es con tu p]ata”.

Descendieron ya con las luces allabajo.
Saenz, parecia ya no tener el cuerpo puesto. Las
visiones comenzaron a rondarlo de cerca. El de-
lirium se venia encima. No sé si esa vez se tra-
tarfa de los negritos, “de este tamanito” (entre
el indice y el pulgar unos 10 cm.) que bailaban
enloquecidos con sus paiiuelitos blancos sobre
el vientre de Saenz. O si seria tal vez, aquel es-
pantoso encierro en una lata de sardina que na-

die queria comprar. Lo ignoro.

Solidariamente Arnal lo acompané en
la travesia. &2
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EL MUNDO

DE CERVANTES
Y EL DE DON QUIJOTE

RICARDO JAIMES FREYRE

El Proyecto Prosa Boliviana, integrado por el Instituto de Estudios Bolivianos y el Instituto de
Investigaciones Literarias de la UMSA, acaba de publicar La Prosa de Jaimes Freyre, que consigna
crénicas, ensayos literarios y otros escritos dispersos del autor. De ahi extractamos este texto, en el
afio del cuarto centario de la muerte de Miguel de Cervantes.

¢ aqui que yo me vuelvo a Miguel de Cervan-

tes y le digo:

—Soldado de los tercios de Flandes, gue-
rrero de Lepanto, cautivo de Argel, ;por qué arreme-
tiste contra la ilustre hermandad de los caballeros an-
dantes, que desfilaban por el vasto y maravilloso mundo
del espiritu, armados de punta en blanco, jinetes en bra-
vios corceles, luchando, con el nombre de Dios y de su
dama en los labios, por el amor, por la fe, por la gloria?
Eran esos caballeros despreciadores de los deleites; eran
nobles, generosos y abnegados; tenian el brazo de hie-
rro, blando el corazon, alto el espiritu, limpia la con-
ciencia; los ojos prestos a las lagrimas y la lengua a las
plegarias; sobrios, castos, infatigables, misericordiosos.
Ellos ignoraban que podian buscar en

gua de los leones, como Daniel; acariciados por las lla-
mas de las hogueras, como los mancebos de Babilonia;
arrastrados en carros de fuego, como Elias; salvos en el
fondo de los mares, como Jonas. E iban por el mundo, y
cuando la tierra desaparecia bajo sus plantas, marchaban
sobre el vacio, como Jesus sobre el lago de Genezareth.
Y su mundo interior era mas grande, mas esplendido,
mas luminoso que el mundo que les rodeaba; y era su
espiritu el que embrazaba la adarga, el que enristraba
la lanza y el que acometia a la falange malhechora que
esparce la injusticia y el dolor sobre la tierra.

Soldado de los tercios de Flandes, cautivo de Ar-
gel, no es bueno despertar a los hombres cuando sue-
flan suefos de gloria; no es bueno decirles que seran
burlados, martirizados, pisoteados

el mundo otra cosa que el triunfo de
la justicia, de la verdad y de la belle-
za. Ellos ignoraban que es el alma un

“Cuando se juega
al fantasma

por rebafios de ovejas y por piaras
de cerdos cuando nieguen que el mal
sea en la tierra tan necesario como el

»
globo cautivo sujeto a la tierra con se Hega a serlo bien; cuando se arrojen a extirparlo,

cadenas de diamante; la ciencia no les
habia dicho ni siquiera su primera palabra; las leyes que
rigen al planeta no existian para ellos; las leyes que rigen
a los hombres no desplegaban a sus ojos el tesoro de su
iniquidad; e iban por su mundo fantastico, poblado de
seres misteriosos y terribles, alumbrado por indecisos
creptsculos que cambian las formas de las cosas y con
su forma su naturaleza y las vuelven ya halago ya terror
de los ojos, y despueés las cristalizan en su aspecto y en
su esencia, y las dejan, por fin, para siempre, como la
vision las hizo. E iban por el mundo: por la tierra, por
el aire, por el agua; por el fuego, acariciados por la len-

confiados solamente en la fe de su es-
piritu y en la fuerza de su brazo. No es bueno decir a la
estatua de cabeza de oro que tiene los pies de arcilla.

Pero olvidaste el aforismo de la cabala: “Cuando
se juega al fantasma se llega a serlo”, lo olvidaste para
bien de los hombres. Y al jugar con los caballeros an-
dantes creaste a Don Quijote, el tipo, el modelo, el
canon eterno, al cual todos los Esplandianes, Amadises
y Florismartes son como la luna al sol. Porque ellos
triunfaban y ¢l era vencido; porque ellos amaban a
mujeres y €l amaba a un ideal; porque ellos estaban ro-

-
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Ricardo Jaimes Freyre / Oleo de Honorio Mossi

deados de principes y de paladines y ¢l de campesinos
y de titiriteros; porque ellos eran ensalzados y temidos
y el reido y apaleado; porque ellos conquistaban reinos
y ¢l desbarataba retablos.

Y asi burlado y humillado, valia mas que los Es-
plandianes, Amadises y Florismartes, como vale mas
quien por el bien sufre que quien goza por el bien. Y
harto claro se ve que divina era la locura del caballe-
ro, cuando se piensa que si hubiera convertido a ella a
todos los hombres, el imperio de la justicia se habria

Si el valeroso hidalgo, en vez de volver su espiritu
hacia el mundo prodigioso poblado de hechicertas y de
encantamientos, pero poblado también de abnegacio-
nes, de grandeza, de esperanza, de amor, de fe, lo hu-
biera vuelto hacia el mundo que lo rodeaba, ;no habria
pensado que era necesario resucitar la caballeria andan-
te para librar a los hombres del peso intolerable de la
tirana, de la ambicion, de la codicia y del fanatismo?

Habria fijado sus ojos en su Espafia. Habria vis-
to como los nietos de los reyes Catolicos llevaban por

fundado sobre la tierra.

No hagas, no,

Soldado de Lepanto, cautivo de
Argel, no hagas, no, que el exceso
de cordura de los que rodean a Don
Quijote acabe por contagiarlo, como
una mala peste traida de tierra de

que el exceso de cordura
de los que rodean
a Don Quijote acabe

por contagiar]o

todos los téerminos del planeta sus
huestes aventureras y guerreadoras.
Las habria visto combatir por mar y
por tierra, con hombres de todos los
climas; acosar a los berberiscos en
Africa; a los turcos en los mares de
Grecia; a los italianos, a los franceses,

judios en la sentina de un barco; no
hagas, no, que el desdichadisimo caballero caiga en la
mayor de todas las desdichas, que es reconocer como
locura su anhelo de verdad, de bien y de belleza; que
no despierte a la vida de la realidad, hecha de egoismos,
de sensualidades, de transacciones con el mal; de hipo-
cresias que se llaman tributo a la virtud; de crueldades
que se llaman tributo a la necesidad; no quieras que el
que fue siempre confesor y esta dispuesto a ser martir,
reniegue de su fe porque abrazado a ella le escarnecen y
abandonandola le reverencian; porque cuando la procla-
ma le llaman Don Quijote, y cuando apostata le llaman
Alonso Quijano el Bueno.

a los flamencos, a los portugueses, a
los anglos y a la muchedumbre gimiente de los indios en
las selvas americanas. Habria visto como se desangraba
su raza, que envio en doscientos anos al otro lado de
los mares a treinta millones de sus hijos; como estaban
abandonados los campos, arruinadas las ciudades, ex-
poliados los pueblos; como la miseria paseaba sus ha-
rapos por todas partes, mientras los galeones, cargados
de oro, abastecian apenas a las necesidades de guerras
interminables; habria visto los ojos del inquisidor, frios
y duros, que escudrinaban hasta el fondo de todas las
conciencias; se habria estremecido al recuerdo de los
suplicios de Flandes; de las ejecuciones misteriosas en

el fondo de las mazmorras; de los tormentos del Santo
Oficio; del éxodo doloroso de los moriscos que arras-
traban su desventura por todos los caminos del reino,
rumbo a regiones desconocidas, de-

vorando con sus miradas, turbias por
las lagrimas, la dulce patria que no

Habria visto

volverian a ver jamas. Habria pensado ese conjunto heterogéneo brina medrosa y lloriqueadora, un ro-
en esa legion innumerable de espafio- ¥ abj(qanado quejbrmaba Ja cinflaco y un galgo corredor; que no

les que jugaban cien veces su vida en
paises remotos; en los que sufrian el
cautiverio en poder de los infieles; en

pob]acién de las ciudades

¥ de las aldeas

los otros, cuyos huesos blanqueaban

todos los campos de Europa, de América y de Africa
y en los que habian hallado su sepulcro en el fondo de
todos los mares del orbe...

Habria visto ese conjunto heterogéneo y abigarra-
do que formaba la poblacion de las ciudades y de las
aldeas; el gran sefor, ignorante, despotico y fanatico,
rey como el rey; el hidalgo, pobre y orgulloso, preten-
diente eterno, quimerista, maldiciente y galanteador; el
soldado, rico de heridas y de campanas, buscando una
pension o una bandera; el fraile, gobernador de palacios
de principes, sefor de conciencias, juez de ingenios,
arbitro de hogares; el pedante, gran latinista, discuti-
dor insigne, molino de silogismos; el estudiante, todo
trazas, conquistador de cenas, de birretes y de ropillas;
el comediante, ambulando por co-
rrales y patios, regocijo del pueblo, '

alma de fiestas y bureos, vapuleado,
ensalzado, encarcelado, aplaudido o
luciendo el sambenito en lamenta-
bles procesiones; el picaro, lazarillo,
lacayo, salteador de caminos, mozo
de mulas, cuadrillero de la Santa
Hermandad, aguacil, confidente de
nobles, galeoto o favorito; la dama
discreta y devota, dada intrigas y
amorios; la  duena, celestina grave
y rezadora, codiciosa y complacien-
te; la doncella, casquivana y alegre,
maestra en traer y llevar billetes y
amorosos pecados; y entre esa mul-
titud frivola, supersticiosa, holgaza-
na, pendenciera y enamoradiza, un
pueblo que trabajaba para pagar los despilfarros de la
corte, para sustentar a los miserables zanganos de la col-
mena; para llenar incesantemente las arcas que se vacia-
ban como por encanto, y que iba poco a poco aclarando
sus filas con las deserciones de los que se incorporaban
al ejército de desocupados y de aventureros.

(s}
5
Entonces habria pensado Alonso Quijano el Bueno b=
que su lugarejo de la Mancha no era el asilo justo para E)
su alto espiritu, entre un bachiller parlanchin y amigo 3
de burlas, un eclesiastico razonador y
corto de entendimiento, un barbero
entrometido, una ama roma, una so-
lo era esa corte de los Austrias, asen-
tada sobre las dos rocas enormes del
fanatismo y del despotismo, y a cuyos
pies se deslizaba turbiamente el rio de
todas las miserias, mientras en los cuatro extremos de
la tierra se ofa el ruido de la piqueta que iba minando
sus cimientos. Habria pensado que su alto espiritu debia
salir del marco que lo rodeaba; que su camino debia ale-
jarse tanto del camino vulgar cuanto ello fuera posible;
que habia necesidad de devolver al mundo la realidad
de ese suefio medioeval del caballero sufrido, valeroso,
desinteresado, protector de los humildes, de los débiles,
de los desvalidos; sueno medioeval que tuvo, por lo me-
nos, un principio de realizacion al crearse la orden de
caballeria, honra de esa edad.
Toda la Europa civilizada acept6 el codigo heroico
que so6lo podia brotar, como una flor, en la terrible
selva de los siglos medios; y si esos hombres de hierro,
que se precipitaban como torrentes
% incontenibles sobre aldeas y ciuda-
W des; que vivian como aguilas en lo
-h alto de las rocas y cafan como gavi-
lanes sobre los campos y sobre los
pucblos; a quienes el peligro per-
petuo endurecia el animo y la fatiga
perpetua endurecia el cuerpo; para
quienes el combate era el placer, el
deber, el medio de vida, la gloria y
el juicio de Dios; si esos hombres
de hierro no realizaron el ideal de
la caballeria cristiana, tuvieron, si-
quiera, el alto, el generoso propo-
sito de alcanzarlo, y aceptaron que
al darseles el espaldarazo y al cefir-
seles la espuela se les dijera: “A vos
que quereis la orden del caballero
os corresponde entrar en nueva vida, velar en oracion
devota, huir del pecado, del orgullo y de la vileza; de-
fender a la Iglesia, a la viuda y al huérfano; ser valero-
so, custodio del pueblo, sincero y leal”.Y ellos juraban
ajustarse a estos preceptos y combatian por su fe, por
su honor y por su ensefa.
Archivo fotogrdfico
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Los caballeros, como tales, eran iguales a los reyes.
Las campanas y las trompas de guerra resonaban alter-
nativamente en sus oidos. Las unas llenaban su espiritu
de uncion y de fervor; las otras de rudo entusiasmo,
de embriaguez de peligro y de gloria; vivian una do-
ble vida: la de la vision y la de la realidad; recordaban
al nigromante, al astrologo, al hechicero; se sentian
rodeados de un mundo invisible; para ¢l, la cruz, las

legarias, los exorcismos; para el otro, el temerario
pleg > ! )

esfuerzo, la destreza y la serenidad.

Miguel de Cervantes,

No; no habia distancia alguna entre el caballe-
ro de la Edad Media y el infortunado caballero Don
Quijote; si hubiera nacido algunos siglos antes, solo
habria sido un exaltado para quien era visible lo que
para los otros permanecia en la sombra; pero los anos
habian corrido; el espiritu humano habia sufrido los
dos choques rudisimos del cisma de Lutero y del rena-
cimiento clasico; el feudalismo agonizaba; los pueblos
curopeos haclan guerras politicas y se hundian en el
oro de America; Espafia acababa de empujar al otro
lado de las Columnas de Hércules a los descendien-
tes de la gran horda conquistadora y, en ese mundo
que empezaba a olvidar las pasadas
brumas bajo el sol hiriente del me-

diodfa, aparccié de pronto la figura

a ti estaba reservado el crear lamentable de Don Quijote, en cu-

el tipo, el dechado

yos ojos seguian cristalizadas las in-

perpetuo de los hombres que decisas penumbras de un creptsculo

no son de su siglo
ya quienes es preciso llamar

\*

Archivo fotogrifico

o locos o santos

dcsaparcci do para SiClTll)l‘C .

Miguel de Cervantes, soldado de
los tercios de Flandes, guerrero de
Lepanto, cautivo de Argel, a ti, que
fuiste el mas perfecto tipo de tu ¢poca; pobre hidalgo,
lleno de ingenio, de valor, de ambicion, harto de mi-
serias y de tristezas; inquieto, aventurero, noble, leal,
generoso; hijo de esa Espafia que fue cuna de todos los
heroismos; en la cual esplendia el siglo de oro, mas
grande y mas radioso que el de nacion alguna desde
los tiempos de Augusto; pobre hidalgo de aquel gran
pucblo que desde una roca de Cantabria empezo su
lucha doce veces secular, abriendose paso a botes de su
lanza; empujando delante de si los ejercitos de los ara-
bes, reconquistando su territorio; atravesando los ma-

res para imperar, desde un extremo al otro, en

el continente inmenso y virgen; franquean-

do los Pirineos para dominar a la Europa;

surcando el Mediterraneo para sojuzgar al

Africa; llevando sus bajeles por los océanos

de Oriente; levantando su bandera en las ma-

nos del primero de los Austrias sobre todas las
cabezas, sobre todos los tronos de la tierra, y
replegandose después lentamente sobre si mis-

ma, repasando las montafias, repasando los mares,
enriqueciendo con sus despojos a todos los pueblos;
encerrandose, por fin; dentro de sus fronteras, como
un viejo soldado que después de haber paseado su he-
roismo sobre todos los campos de batalla, reposa en
su pobre hogar, solo, abandonado y glorioso... Miguel
de Cervantes, a ti estaba reservado el crear el tipo, el
dechado perpetuo de los hombres que no son de su
siglo y a quienes es preciso llamar o locos o santos. €8
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ESCRITURAS
(IN)NECESARIAS:

DRAMATURGIA FEMENINA
BOLIVIANA CONTEMPORANEA

Julia Peredo / Escritora

En el marco del XVII Festival Internacional de Teatro (Fitaz), realizado en abril, la autora
presento esta ponencia.

e piden que para comentar el trabajo de cuatro mujeres que tengo la

dicha de conocer y admirar como escritoras, actrices, directoras y ami-

gas. Lineas mas abajo, me tropiezo con el tema de la mesa: “Drama-
turgias (in)necesarias”: dramaturgia femenina contemporanea boliviana. Hay en
estas definiciones al menos tres que me problematizan desde hace tiempo. Pero
no importa. Elijo no perderme en disquisiciones y preguntar por ellas a los textos
que me envian generosamente cada una las autoras.

Camila Urioste, Claudia Eid, Laura Derpic y Paola Ona aparecen de plano en
un contexto donde el dramaturgo es un bicho raro, y la dramaturga ni qué decir.
Es apenas en este siglo cuando la dramaturgia empieza

a despuntar como un ejercicio y una profesion necesa-  Tenemos entonces personajes
ria en nuestro pais. Tal vez, mis reparos con el término

femeninos que trabajan
sin presumir, que viven Su
propia soledad

sin considerarla una
apenas el principio. Ya con los textos en mano se hace condena, que renuncian a

“femenina” deberian estar refutados de entrada por una
mera cuestion de conquista de género, cosa que a veces
suele incomodar en los circulos que defienden la igual-
dad (;por qué no dramaturgia masculina?). Pero ese es

patente esta necesidad de poner en escena lo eviden- < V1'ct1'mas,)/ que,

temente femenino, la experiencia de una mujer en el .
incluso estando en
problemas, no piden

ser salvadas

momento en que la sexualidad, el lugar simbolico, los
roles y la identidad de género se reformulan.

Tenemos entonces personajes femeninos que tra-
bajan sin presumir, que viven su propia soledad sin considerarla una condena,
que renuncian a ser las victimas, y que, incluso estando en problemas, no piden
ser salvadas.

Cito a Paola (Cordelia):
Una mujer debe tener claro que ambas opciones: tener o no tener un
bebe son partes iguales de un verdadero plan de felicidad. Mundos

paralelos./ Felicidades sefiora tiene una princesa como hija

Hijas imitan a sus madres o las rechazan o las abrazan o las quieren
o las odian/ Listo/ Saludo/ Le cuento que la anterior semana me
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robaron la cartera con el recibo y pues como le digo no lo tengo
pero ése es mi nombre se lo juro por favor ese es mi nombre Cor-
delia Sar...Eso mismo es una cobija de lana de mi gato, ¢sa verde
es la mia claro que si le repito mi direccion: calle Las Orquideas #
25/ muchas gracias/ hasta luego/ muy amable/ Saludo saliendo/
De vuelta a casa/ Una mujer debe volver a casa temprano por la
sombrita/ Una mujer/ Una mujer debe fijarse a ambos lados de la
calle antes de cruzar/ Una mujer debe tiene necesita busca afiora
piensa trama imagina/ Una mujer/ Solicita espera besa traiciona
gime/ Una mujer gime y el calor se le escapa por la boca/ ;cuantas
mujeres se necesitan para cambiar un foco?/ Una imposible/ Dos
imposibles/ Tres/ Tres cuatro cinco/ Waiting in the sky/ He would
like to know us/ But./ Porqué le ponen pero al final de todas las
oraciones/ Me preguntaba el gaucho ése.

Decepcion namero 32 de mi vida/ Ese gaucho/ Listo casa/ Casa al fin/
Llave/ Puerta/ Me cago en la mierda/ Me olvidé los pasajes/ Ni modo.

Mas alla de los dogmas, la feminidad se construye sobre un colchon de astucia
y de insolencia constantes.En algunos textos esto sucede en situaciones extremas,
como el estupro y la violacion.En este punto elijo citar a Camila, que llega a un
punto peligroso del humor negro en su obra Sex/Shop:

LUCIA: Yo no entendfa mucho, me hizo chuparsela asi que no sé si
considerarlo violacion.

FRANCA: jPero te obligaron! Un hombre te obligo a chuparsela y
¢no sabes si considerarlo violacion?

LUCIA: Es que, es raro.

FRANCA: ;No! ;No lo reprimas! No es raro, es una monstruosidad
del n}undo falocentrista, {No dejes que te digan mas que hacer!
LUCIA: Ey, tranquila. Empez6 como una violacion suya y termino
como una mia. Porque a mi me gusto tanto lo que estaba chupando
que no lo quise soltar mas.

FRANCA: ;Qué? Bueno, pero, siendo asi... Igual ¢l estuvo mal en
haber/te obligado.

LUCIA: Si, bien, todo eso. Pero técnicamente es un empate.
FRANCA: ;Empate?

LUCIA:Y sf, ni me violaron. Bueno, en realidad un empate empate

no fue, porque al final tuvo que dormirme de una pifia para que se
la suelte. Lo cual no me parece mal. Una pinita correctiva.
FRANCA: ;No te parece mal? ;Que no te parece mal?

Hias imdan a sus madres
0 las rechazan o las abrazan
0 las quieren 0 las odan

LUCIA: Me parece justo.

FRANCA: ;Sabes que hubiera sido justo? Cortarle la pija, obligarlo a
que se la coma, esperar a que la cague y hacer que se la coma de nuevo.
Eso hubiera sido justo.

LUCIA: ¢Como le voy a cortar el pito a mi padre?

La transgresion es maxima cuando pensamos que no solo se trata de una irreve-
rencia casi imperdonable en Lucia (el personaje), sino que ademas esta escrito por
una mujer. Los personajes femeninos en las cuatro autoras, si bien no estan exentos
de sensibilidad, son valientes, despreocupados y contestatarios sin necesidad de ser
militantes de una reivindicacion que parecen llevar en si mismos.

Otro rasgo en comun, es la presencia, en todos los casos, de personajes extremos,
que no temen encarnar el estereotipo, pues es usado cabalmente para desbaratarlo.
Tal vez ahi radica uno de los rasgos mas evidentes de lo contemporaneo en estas cua-
tro escritoras. Tomo como referencia las obras Los infelices (Eid), El Crimen (Urios-
te), Raros (Ona) y Los Rubiecitos (Derpic).

En Los Infelices, Eid rodea a Darla la adolescente, honesta y huraiia, de personajes tele-
visivos extremos: La madre (Samia) escritora bestseller new age, el producer con anillo de
mariposa enamorado de la madre, y la conductora de tv luchando por mantenerse vigente.
La desesperacion de cada personaje adulto los lleva a un absurdo que, hacia el final de la

obra, se deshace hasta las Gltimas consecuencias de lo inadmisible. Cito:

Entra Katira con camara.

Katira: Donde esta la chica, que comience a llorar!

Samia: Katira Querida! Estas igualita a la Gltima vez que nos vimos!
Katira: Tu igual! Nos vimos en... en...

Samia: Ah... ajal Aja! Quieres una copa de vino?

Katira: No... o bueno si!

Samia: Producer! Vino!

Producer: Hermosa! Llegaste! Toma vino!

Katira: Gracias! (Seca) Donde esta la nina violada! Que vengal
Producer: Katirita. .. donde esta el contrato?

Katira: Tenemos algunos problemas de cronograma. .. pero todo va es-
tar bien, traigan a la nina!

Producer: Aja... aja... y qué problemas?

El extremo del estereotipo se convierte entonces en un motivo de burla, un espectro
grotesco donde ya no cabe identificacion ni correlacion posible con lo real.
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Salvo, en el caso, tal vez, de la escritura de Derpic, cuyo uso de los estereotipos
se da en sentido inverso. En Los Rubiecitos muestra personajes a partir de citas
fuera de contexto que construyen esos modelos que nos fueron impuestos y nunca
pudimos seguir. Estan los personajes del libro de escritura Alma de Nifio, los nifios
rubios y ricos aunque no tan ricos, el colorado que quiere llegar al mar. Las citas
descontextualizadas devienen ironias, que en su doble naturaleza, a la vez nos alejan
de estos personajes definitivamente, y NOs permiten conmovernos con esa ingenui-
dad que ya no pudimos heredar de ellos. Cito:

El sol parece una bola de fuego que baja violentamente hasta desa-
parecer. De pronto todo oscurece y aparece una bruma.

El Enano Fermin: Espesa bruma la que aparece. jQuién lo diria!
pareciera que el arpa arde. ;Qué onda que esto no ande? Anda, anda
a decirle a alguien que estamos perdidos.

En medio de la bruma, aparece El Del Seso, esta todo golpeado y
camina apenas.

El Del Seso: jLa respuesta al usurpador! jBolivia, escucha el llama-
do del mar!

Se escuchan truenos y hay relampagos, se escucha el ruido ensor-
decedor de la tormenta. El Oso y el Enano, se aturden y esconden
donde pueden. El Del Seso los saca de su escondite y los obliga a
marchar junto a ¢l. La lluvia se intensifica.

El Del Seso: Recuperemos nuestro mar.

El Oso y el Enano: Recuperemos el Litoral.

El Del Seso: Los Tres:

Aun a costa de la vida, recuperemos el mar perdido, recuperar,
Recuperar, Es nuestro grito y voluntad. Recuperar, recuperar El
Litoral y el ancho mar”

El Del Seso: Los nifos van por delante. Correteando, van de un
lado al otro sin parar. Nos acompafian a nosotros, como adultos que
no son, tratando de ser como nosotros. Van en fila de atras hacia a
adelante y de adelante hacia a atras, tocando un bolero de caballe-
ria, con una corneta, un tambor y una sartén. ;Como no escuchar-
les hasta el final! ... ;Cuidado, carajo! ;Cuidado!

Se escuchan disparos, los tres se lanzan al piso y se cubren.

Otro de los rasgos profundamente contemporaneo en los textos son los desorde-
nes temporales. El tiempo se maneja en el sentido musical, no es un tiempo lineal y
consecutivo, es un pulso, un latido simultaneo a un pensamiento desordenado, inti-
mo, profundamente femenino en el mejor sentido de la palabra, donde se mezclan
lo lirico y lo cotidiano. Particularmente en Eid, los saltos temporales logran generar
un ritmo dramatico intenso y continuo, donde el espectador estara pendiente sin
descanso, respirando a la par del personaje en espera de un desenlace que a menudo
anuncia catastrofe. Tal es el caso en Choque de dicha autora, como en Cordelia de
Ona, y en menor medida en Mientras esperamos de Derpic y El Crimen de Urioste.
Los desenlaces en gran parte de las obras no son cabalmente sorprendentes dentro
de lo que se nos anuncia, pero se puede decir que son, al menos, desconcertantes: los
personajes acaban volando, yendo a vivir a otro planeta, perdiéndose en el espacio,
como si la desintegracion fuera un gesto mas de nuestro tiempo.

Este alejamiento, tiene ademas una relacion muy cercana a la metafora, en la
medida en que —tambien en su totalidad- las autoras tienen obras de un tono muy

intimo, casi confesional. Aunque no son las Ginicas, tomaré como referencia Vertigo
(Urioste), Mujer de Juan (Eid), Cordelia (Ona), Coca Cola con Gasolina (Derpic).
En estas obras se presenta a los personajes en una situacion en la que son completa-
mente vulnerables, estan expuestos ante los otros, ante el publico, ante lo otro que
solo pone en evidencia un lugar de intemperie, de incomprension. En ese ambito (no
podria ser de otra manera) irrumpe el amor. Sin embargo, este amor no es mas una
necesidad a ser alcanzada por un ideal, y, por lo tanto, los desastres amorosos no son
mas una falta de mérito de quien no fue mujer suficiente. La mujer sabe que el otro es
apenas una construccion de la mirada misma de quien ama (cito a Claudia):

“Juan eres un artista/ Juan eres arte/Juan quisiera que estés dentro de mi /Mi
;
Juan /Me has vuelto a superar/ El no deja de superarme y ahora me ha superado con
mis propias manos”.

Finalmente, la mujer se niega a ser una amante pasiva. Cito a Derpic: ;Y qué hago
en tu casa?/ He venido por lo que es mio y no me voy hasta que me lo devuelvas./
Llevas una mano a la boca como si no entendieras de lo que hablo...;Ah si? Después
de todo lo que hemos pasado juntos ;me vienes a decir esto?/ Tercer piso. Bonita
vista. Las luces de la ciudad nos saludan. Nos rodean.No estamos solos. Mejor asi.
Tomo un cigarrillo, lo sostengo con una mano y en la otra sostengo la otra botella.
Esta cerrada. Hace tres afios, me pediste un favor. Pareces no entenderme y nie-

gas con la cabeza rotundamente. Dejo el cigarrillo en

el cenicero de la mesa, mientras tanto, abro la botella y En estas obras se presenta

empiezo a rociarla por todas partes. Andabas necesitado
de dinero. No tenias plata ni para volver a tu casa, que

por cierto... es muy bonita. ;DEVOLVEME MIS DOS situacion en la otz sendl
BOLIVIANOS! completamente vulnerables,

estan expuestos ante los
Finalmente, llego al ultimo término en conflicto: otros, ante el plﬁb]ico,

bolivianas. Tengo la tentacion de constelar otra serie de
citas donde se muestre como en todas las obras se escu-
cha una forma de hablar muy claramente boliviana, y, . _
podria decirse incluso, colla. Sin embargo ;Es ahi don- de 1ntemperie,

de radica lo boliviano en estas escritoras? jen el acento? de incomprensz'én

a IOS PEI’SOHGJBS en und

ante lo otro que solo pone
en evidencia un ]ugar

¢sera? Tampoco existen cuadros tipicamente bolivianos,
ni paisajes, ni personajes indigenas, ni nada de lo que se nos ha contado que es evi-
dentemente boliviano. Sin embargo ahi esta. Esta en la vena, en la experiencia, en el
anhelo. Esta en una escritora tratando de vivir en un medio dificil, esta en un boliche
a oscuras en un suburbio de las laderas, esta en una mujer que no quiere abrirle a la
policia, en el enano de un libro ansioso por conocer el mar. Esta en todas esas cosas
aunque tal vez, a estas alturas de la escritura, no sea un factor tan relevante a la hora
de catalogar a nuestras autoras.

En suma, vemos aqul’ cuatro distintas dramaturgias. Femeninas, porque son vistas
desde la circunstancia especifica que significa ser mujer. Contemporaneas porque
utilizan recursos, 1enguajes y miradas de su propio tiempo. Bolivianas, porque una no
puede negar su propia infancia. Dramaturgias para disefar acciones que no estan es-
critas, para encarnar lo que no quiere decirse, para reconocer que la dramaturgia solo
alcanza para no decir. Acaso un gesto mas de lo evidentemente inasible, alla donde lo
femenino se entiende como aquello que no tiene lugar, algo imposible de ubicar y de
abarcar. En lo personal considero que la escritura siempre es indispensable, y siempre
un fracaso. ;Necesarias o innecesarias? juzguen ustedes. €8
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—EL GRAN VIDRIO—

Artistas visuales Contemporéneos

Curaduria y textos: Leonor Valdivia Dzgoeva

NADIA ,
CALLAU

Desde muy joven se vincul6 al mundo del arte, comenzo tomando
clases de ceramica en el Taller de Artes Visuales de Santa Cruz.
Posteriormente, después de un acercamiento al arte contemporaneo
comenzo a desarrollar una produccion autodidacta experimentando
con distintos soportes y lenguajes. Ha expuesto en diferentes
colectivos en espacios culturales en Bolivia y Ecuador. Su obra
fue seleccionada en la Bienal de Arte Contemporaneo de Santa
Cruz y en la Residencia Materia Gris de La Paz. A la fecha cursa
la carrera de Artes Plasticas y se encuentra preparando su primera
exposicion individual, ademas lidera un grupo de estudio de arte
contemporaneo en Kiosko Galeria.

Tercer dia
Escultura en tela
2014

Dibujo 25
Tinta china sobre papel
2015

Dibujo 5
Tinta china sobre papel
2013
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Nuestro pr/fmer encuentro

Intervencién fotogréfica

2011

La obra de Nadia Callati ha pasado por diferentes etapas, las cuales si bien en primera instancia
podrian parecer no relacionarse entre si, tienen una raiz comun, un interés que traspasa lo
meramente plastico o formal, generando una articulacion particular. Su propuesta artistica se
define a partir de reflexiones y cuestionamientos en torno a temas que —comunes y cotidianos—
marcan o definen a una sociedad y de los cuales es dificil permanecer ajeno.

Bajo ese contexto, su proceso creativo que algunas veces esta vinculado a la estetica relacional,
se nutre de tematicas como la identidad, el territorio, las costumbres y tradiciones; planteando
interrogantes, criticas e interpelaciones en distintos niveles: historicos, generacionales y de
genero, cuyos resultados sin duda alguna no quedan inadvertidos por toda la acepcion politica
que estos conceptos conllevan. &8

Mamd, soy lesbiana.
Entonces, ;no vas a tener
hijos?.

Papa soy gay.
Prefiero un hijo muerto que
un maricon!!!..

Mamd, estoy embarazada.
Hija, ni digas que es de tu
padre.

Mamd, mi marido me pega.
Tranquila hija!, yo también
tuve que aguantar, asi es la
vida.

De ahi somos
Intervencién digital sobre espuma

2015
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ECOS MEDIEVALES

EN LA ICONOGRAFIA
DE LAS SIRENAS
ANDINAS VIRREINALES

(PRIMERA DE DOS PARTES)

Margarita Vila Da Vila / Historiadora de arte

onocida es la persistencia de la tradicion clasica

en el Medievo merced a la interpretacion mora-

lizada de la mitologia grecolatina y a la fascina-
cion que por la belleza de sus formas sintieron algunos
artistas de ese tiempo. Las sirenas pisciformes plasma-
das en relieves y pinturas del antiguo Virreinato del Pera
son testimonio de ello, dando cuenta de la mediacion
¢jercida por el arte medieval en la trasmision del lega-
do clasico a la cultura humanista del

las que seducen a Ulises en el mosaico tardo-romano

de Dougga (Ttnez, S. III)'.

El proceso de su segunda metamorfosis, aquella
que las convirtio en sensuales féeminas con colas y ale-
tas, fue estudiado hace décadas por Deonna, Faral, y
otros, siendo en la Edad Media cuando se generalizo la
imagen de las sirenas pisciformes.

Renacimiento y Barroco. Sus formas

Es posible —opina M* 1. Rodri-

las emparentan no con las aviformes “Un ordculo habia dicho guez— que el proceso evolutivo de las

de la Antigliedad, sino con aquellas
de los Bestiarios mostradas en tantas
obras medievales, por mucho que
estudiosos locales insistan en su as-

que las Sirenas moririan si
un barco pasaba sin detenerse

sirenas “corriera paralelo a la evolu-
ciébn que, por transmision oral, su-
frieron los pasajes de la Odisea”. Una

ante 61]615}’, en ej%CtO, vez plasmadas sobre olas y no rocas,
cendencia indigena al ligarlas al mito murieron”

se convirtieron “en seres pisciformes

lacustre de Quesintuu y Umantuu.

Como aves antropocéfalas se plasmaron las sirenas
en Grecia desde el siglo VII a.C., cuando Hesiodo les
dio nombre y Alemeno las describio como diosas de
melodiosas voces. Seglin Ovidio obtuvieron alas para
buscar por mar y tierra a la raptada Proserpina y seglin
el Pseudo-Higinio como castigo de Ceres por no haber
evitado el rapto de su hija, siendo Euripides en su tra-
gedia Helena quien las describio aladas. Desde el perio-
do clasico hasta el final del Imperio romano mantuvie-
ron las alas, pero incrementando su aspecto humano,
como prueban las sirenas funerarias del Sur de Italia o

adaptados a su nuevo habitat acuati-
co”. Asi parece suceder con las sirenas
miniadas en Bestiarios ingleses del siglo XIII, al combinar
—tal como la describi6 hacia 1125 Philippe de Thaon—
una cola de pez con patas de halcon y al agarrar peces
en el agua o largas alas extendidas y colas escamosas.

Capdeville y A. Orias, en cambio, atribuyen la
transformacion a una leyenda surgida en la ciudad
cretense de Aptera a partir de relatos de Pausanias y

1. He dedicado un estudio al mas antiguo tipo de sirenas en M. Vila Da Vila:
“Las sirenas aladas y la génesis de su imagen”, Revista Cultural, XVI, N°
77, jul.-ag. 2012, Fundacion Cultural del Banco Central de Bolivia, La Paz

bn

el Pseudo-Apolodoro del siglo ‘
II. No obstante, Pausanias se
limita a consignar que compi-
tieron con las Musas en canto y
el Pseudo Apolodoro afirma que
“Un oraculo habia dicho que las
Sirenas moririan si un barco pasaba
sin detenerse ante ellas y, en efecto,
murieron”. Que tal leyenda era cono-
cida en el periodo clasico se demuestra
en una vasija de Vulci (Etruria) en la que una
sirena se arroja a las aguas. Otros mitografos,
desde Licophron hasta el Pseudo-Higinio, opinaron
lo mismo, afadiendo algunos que habiendo arribado
sus cuerpos a las costas de Napoles, sus habitantes les
rindieron culto en las tumbas y templo que levanta-
ron en Sorrento. De ahi el espectacular niimero de
sirenas en el arte de la Magna Grecia (sur de Italia).

Ninguno de ellos hace mencion a su transforma-
cion en criaturas marinas, aunque una leyenda diga
que una llego nadando a Cumas. Incluso Horacio en
su Epistola ad Pisones encuentra risible la idea de una
mujer hermosa que acabase en pez con un dicho alu-
sivo a una composicion bella en algn elemento, pero
carente de unidad artistica.

Y sin embargo, tal descripcion se aplica bien a las
sirenas elaboradas en el Virreinato del Pert bajo el

Sirena | Bestiario de Oxford

influjo de modelos medievales que pervivieron en la

sociedad colonial a partir de dibujos y grabados pre-
sentes en mapamundis, libros de ejemplos ilustrados,
Historias Naturales y en tratados de Emblematica.

No se puede precisar en cual de ellos se inspiraron
los artistas mestizos e indigenas que las plasmaron en
relieves, pinturas, queros, plateria y tejidos virreinales.
Es evidente, con todo, que los hubo, dada la reiterada
pose frontal de estas acuaticas féminas y la manera
en la que curvan su cola. Asi aparece la dibujada por
el noble quechua Felipe Guaman Poma de Ayala en el
Mapamundi del “Reyno de las Indias” que incluye en la
Nueva Cordnica y Buen Gobierno que escribio hacia 1615
para el rey Felipe Il de Espafia. Su aspecto no es muy
diferente al de cientos de sirenas medievales. De hecho,



basta comparar la sirena de San Miguel de Pomata
(Puno, ¢.1750), con las figuras del relieve copto del
Ikonen-Museum de Recklinhausen (Alemania) talladas
en Egipto durante el sigloV, para apreciar el parecido.

Segtin K. Wessel, se trata de las mas antiguas sire-
nas pisciformes en un contexto cristiano. Tal como lu-
cen, parecen seductoras émulas de la pecadora Eva, al
recoger un carnoso fruto de los arbustos que les flan-
quean. Fueron éstas condenadas por algunos Padres de
la Iglesia como lascivos y falsos demonios, probable-

« . I, .
mente por las connotaciones eroticas y nocturnas de

periodo arcaico, y tanto por artistas griegos, como
etruscos 0 romanos, a seres marinos como el dios

del mar Nereo, el pisciforme Glauco y los tritones.

A estos prodigiosos seres hay que agregar la temi-
ble Escila. Aparecida en la Odisea tras la aventura con
las sirenas, personifica los peligros que enfrentan los
marinos al atravesar los remolinos del Estrecho de
Mesina. Segln las Metamorfosis de Ovidio, Escila, tras
despreciar a Glauco, fue convertida por Circe en la
extrana fémina representada en jarras y terracotas de
Apulia: un ser de torso femenino y potente cola de

la Sirena griega”, que la emparenta-
ban con la Lilith judia y la perversa
deidad babil6nica homonima.

Ast aparece la dibu]'ada por
el noble quechua Felipe

pez con cabezas caninas al vientre.
Asi la imaginaba el Liber monstruorum
escrito en torno al 700, al afirmar
—inspirado en la Eneida de Virgilio—

/
Otros autores, sin embargo, in- Guaman Poma de A)/a]a que “Escila tiene cabeza y busto de

terpretan las figuras coptas como
tritonisas. Surgieron ¢stas de la fantasia creativa del
arte clasico tardio. Tras las talladas en tumbas de Ta-
rento o pintadas sobre vasijas de Campania (Italia)
durante el siglo IV a.C., se mostraron con sus largas
colas en el arte helenistico y romano, como parte
de los cortejos marinos que prefiguran el Triunfo de
Galatea pintado por Rafael para la villa Farnesina de
Roma. Su aspecto se inspir6 en el otorgado desde el

una joven, como las sirenas, pero el
vientre de un lobo y la cola de un delfin”. Las largas
colas de las tritonisas y de Escila las diferencian de las
posibles sirenas del relieve copto, cuyas extremidades
se asemejan mas a las de genios acuaticos asirios talla-
dos en el palacio de Khorsabad hacia el 705 a.C. Tam-
bi¢n aparecen antes en el arte sirio de Tell Halaf, segin
nos recuerda un relieve del Museo de Pérgamo en
Berlin. Ignoramos quienes fueron, por mas que se les

imagine como Dagén, el dios marino de los canancos
al que se asoci6 con una divinidad femenina también
pisciforme. Conocida como Derceto o Atargatis, fue
identificada con Afrodita y la fenicia Astarté.

Muchos siglos después, la imagen de Dagon “lla-
mada también Derceto, Atargatis y, posteriormente, la
Venus de los mares” seglin A. Kircher, aparecia como
una mujer de larga cola en el Oedipus Aegyptiacus pu-
blicado en 1652. Debido a ello, seglin T. Gisbert, los

Mosaico de Ulses y las Sirenas | Museo del Bardo

dos tanto los textos como las imagenes prehispanicas,
no hay bases iconograficas que sustenten el supuesto
origen autoctono de las sirenas mostradas en retablos,
portadas y queros virreinales.

Tanto T. Gisbert como los autores que la siguen,
han vinculado a las sirenas andinas con el mito aymara
de Umantuu y Quesintuu. Sin negar la posibilidad de que
en el imaginario popular haya podido producirse esa in-
terpretacion y habida cuenta de que estamos tratando de

agustinos Ramos Gavilan y Antonio

lo que M.L. Pratt calific6 como “arte

de Calancha compararon a Dagon Tanto T. Gisbert como los en zonas de contacto” para designar,

con Copacabana, la libidinosa divi-
nidad prehispanica del lago Titicaca.

autores que la siguen, han
vinculado a las sirenas

en palabras de H. Okada, “espacios
sociales en donde culturas dispares se
encuentran, chocan y luchan”, quisiera

Nada se conserva de su idolo. andinas con el mito aymard  advertir contra los riesgos para una co-
Por la descripcion de Ramos Gavi- de Umantuu ¥ desjntuu rrecta valoracion iconogréﬁca cuando

lan, autor de la Historia de Ntra. Sra.

de Copacabana publicada en 1621, parece haber estado
tallado en una piedra azulada y tener aspecto de pez
con rostro humano. De aht, y de la mencion hecha por
el P. Bertonio a una relacion pecaminosa entre el dios
Tunupa y dos mujeres, han inferido T. Gisbert, Baez-
Jorge y Orias, la “vasta difusion prehispanica” de las si-
renas andinas. Opino, sin embargo, que se trata de una
afirmacion cuestionable, habida cuenta de que, revisa-

se infiere de los textos mas de lo que
dicen, se atribuyen a lejanas épocas tradiciones que pue-
den ser modernas o, en este caso, se imaginan en relieves
y pinturas prehispanicos rasgos que nada tienen que ver
con los modelos que inspiraron los posteriores disefios.

Ningtin parentesco se advierte entre la Dagon-
Derceto del grabado o las sirenas virreinales y la cria-
tura presente en el tejido Chancay que T. Gisbert in-



terpreta como una “mujer pez”. Mas parece un reptil,
a juzgar por sus cuatro patas y pcrfil zigzagueante. Y
tampoco parece viable la filiacion entre el relieve pre-
hispanico de un pez de Pucara del Museo Arqueologi-
co de Puno relacionado con el dios Kopakawana y las
sirenas de las iglesias cercanas al Titicaca.

Dice de Quesintuu y Vmantuu el Padre Bertonio en
su Vocabulario de la lengua aymara (1612): “Son dos her-
manas con quien pec6 Tunupa, segiin se cuenta en las
fabulas de los indios”. Explica que aquél fue uno de sus
dioses, pero no dice que fueran sirenas las hermanas.
La interpretacion propuesta por T. Gisbert deriva, en
primer lugar, de que se llame asi a peces del lago Titi-
caca. También la sustenta en que las

Textil Chancay

tito lujurioso? Recuérdese que el pez fue plasmado
como atributo de Venus y de las sirenas durante la
Edad Media europea.

¢Son sirenas, en verdad, los lauraques chipayas a los
que aluden Gisbert y Orias? Contemplando el reprodu-
cido por T. Gisbert, parecen simples peces, algo com-
prensible dado el habitat lacustre del pueblo chipaya.

¢Las sirenitas de la feria de Tinta (Cuzco) inspira-
ron los relieves de las portadas virreinales o sucedio lo
contrario? Dada la usual derivacion de las copias po-
pulares de prestigiosos modelos artisticos, parece ser
ésta posibilidad la mas acertada.

muchachas chipayas se adornen con
dijes o “lauraques que tienen forma
de sirena”. Afiade a ello que en la fe-
ria peruana de Tinta dedicada a San

“Hay sitios llamados
Sirenayoc”, es decir,
“que poseen sirenas”

Si los sitios “que poseen las sire-
nas” de Lampa se llaman “Sirenayoc”,
dada la raiz griega de la palabra, pa-

rece licito suponer que tales tradi-

Bartolome -apostol al que algunas
comunidades indigenas identificaron con Tunupa tras la
conquista—, se venden sirenas de yeso.Y remata este ar-
gumento el que en Lampa, una comarca del Pert cerca-
na al lago, segtn el etnografo Ramos Nufez, “hay sitios
llamados Sirenayoc”, es decir, “que poseen sirenas”.

Sin embargo, considero que antes de sacar conclu-
siones, hay que preguntarse:

éPodria deberse la identidad de nombre entre

mujeres y peces a su comun origen lacustre y ape-

ciones se gestaron a partir de la lle-
gada espanola. Es bien sabido que en muchos lugares
se han desarrollado mitos relacionados con criaturas
acuaticas de apariencia femenina. Asi, los chilenos de
Chiloe utilizan el termino inca Pincoya para designar
a una sirena rubia, al igual que la Sumpall mapuche.
Por su parte, los malgaches dan nombres locales a
las mujeres con agallas de sus mitos, como sucede
con las del folklore noruego, las Sackona del Mar Bal-
tico o las Mermaids anglosajonas. Todo ello permite
dudar del origen prehispanico del mito de las sirenas
de Lampa, pues de haber pre-existido a la conquista,

hubiera dado un término autoctono a la mujer acua-
tica que describe como “Sirena”.

Y aun aceptando la posible convergencia entre

mitos prehispanicos y clasicos, pienso que s6lo en la
)

iconografia europea pueden encontrarse precedentes

tanto para las sirenas virreinales, como para las talladas

junto a centauros en tumbas malga-

picio de Diest (Bélgica). Tan encantadoras y aun mas
sensuales que ¢stas, son las que decoran las volutas del
retablo de la iglesia boliviana de Copacabana, pintado
—segun reza el epigrafe de la predela- por Sebastian
Acostopa en 1618. Resultan contemporaneas a la di-
bujada por Guaman Poma de Ayala en el Mapamundi
de su Corénica y figuran entre las mas antiguas de la

Real Audiencia de Charcas. Basta ver

ches. Considero importante recal-

su piel nacarada, sus firmes senos, su

/ . . 7
car esto porque, dado el prestigio Ast, los chilenos de Chilo¢ provocativa pose y dorada cabellera,

internacional de los esposos Mesa-

<7 / . .
utilizan el término inca para vincularlas al Renacimiento.

Gisbert y la amplla accptacién que Pjncoj/a para desjgnar a una

en medios intelectuales y artisticos
sudamericanos han tenido sus teo-

rias, el mito de Quesintuu y Umantuu

sirena rubia, al igual que la

Sumpall mapuche

Su aspecto pudo inspirar el de
las “blondas” y “candidas” sirenas que
Fernando de Valverde cita en el poe-

sigue inspirando investigaciones y

hermosas obras de arte. Asi lo prueba la dedicada a és-
tas por la etnohistoriadora P. Revilla Orias y la melan-
colica Quesintuu de la estampa disenada por Guiomar
Mesa en 2008. Curiosamente, ésta no deriva de las si-
renas andinas, sino de una tallada en el palpito de San
Miguel de Chiquitos. Afos antes, Martha Cajfas habia
dedicado un batik a las miticas hermanas del lag() Titi-
caca y recientemente, otra boliviana, Marfa Guti¢rrez,
ha unido el mito aymara de la voluptuosa mujer-pez

con la metamorfosis de las sirenas aladas.

Tal sensualidad es compartida por la gotica sirena
del Bestiario de Oxford que sostiene un pez mientras
sujeta un peine, como hace la “Sirena coqueta” tallada
en el siglo XV sobre un asiento del coro de San Sul-

ma sacro Santuario de Ntra. Sra. De
Copacabana (1641) y se aviene al de la que ilustra el
N° XXX de los Emblemas morales que Juan Horozco y
Covarrubias imprimi6 en 1604 inspirado por Alciato.
Su epigrama advierte: “Comienza el vicio siempre con
blandura prometiendo contento y admitido, cumple
con dar disgustos y amargura quedando en todo falso
y fementido. {Oh canto de sirena y hermosura, que al
cabo eres un monstruo tan temido!”.

El tenor coincide con el aplicado a otro emble-
ma moral de S. Covarrubias Horozco (1610). Junto
al mote horaciano “Atrum desinit in piscem”, se presenta
una sirena con cola de pez, torso femenino y brazos
abiertos, ilustrando este texto: “El vicio de la carne

es una dama, del medio cuerpo arriba muy hermosa,

Fachada principal | Iglesia de San Salvador de Salinas de Yocalla, Potosi.
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del medio abajo pez de dura escama. Horrenda, abo-
minable y espantosa, con halagos os llama, y con su
llama abrasa y quema aquesta semidiosa”. Treinta anos
despucs, Diego Saavedra Fajardo,
cuyas obras se lefan en Potosi, en
la n® 78 de sus Empresas politicas
(1642), aplico el lema “Formosa
superne”a la sirena que toca la vio-
la sobre el mar.

El sentido y aspecto de tales si-
renas remonta al ya descrito, hacia
el 700, por el Liber monstrorum de
diversis generibus. Este tratado, an-
tecesor de los Bestiarios medievales
y sucesor del Physiologus, afirma
que “Las sirenas son doncellas ma-
rinas, que seducen a los navegantes
con su espléndida figura y con la
dulzura de su canto. Desde la ca-
beza hasta el ombligo, tienen cuer-
po femenino, y son idénticas al ge-
nero humano; pero tienen las colas
escamosas de los peces”. Algo pos-
terior al texto es el Sacramentario
franco de Gellone, en cuyo inicio
se muestra a una mujer-pez de
trenzada cabellera nadando hacia
una figura que, con su incensario y

cruz, parece exorcizarla.

También de colas enroscadas
son las sirenas del emblema dedi-
cado al “Impudor” en ediciones de
Alciato. Sin embargo, a lo largo del
Medievo se mantuvieron las dudas
acerca del aspecto de las sirenas,
prevaleciendo la idea de que exis-
tian dos clases, incluyendo, ademas,
el Bestiario Toscano y los catalanes del
S. XV la que era “medio caballo y
medio mujer”. Gossoin, en su Image
du monde (1250) las identifica como
peces de la India “que tienen trenzas
y cuerpo de doncella hasta el om-
bligo, y por debajo del ombligo, de

pez, y alas de pajaro”.

Pese a lo manifestado en el Liber monstrorum y a
lo pintado hacia el 830 por el miniaturista carolin-
gio del Physiologus de Berna al mostrar una sirena con
cola de pez, a pesar de describirla como aviforme

Mapa Mundi de las Indias | Felipe Guamdn Poma de Ayala

el texto, en la Alta Edad Media prevalecio el tipo
clasico griego. Asi, en las Etimologias, san Isidoro (S.
VII) explica que “a las sirenas, que eran tres, se las
imagino con un cuerpo mitad de
doncella, mitad de pajaro, do-
tadas de alas y de ufias”. Como
tales se dibujan en el Physiologus
de Bruselas (c.970), tocando un
cordo6fono una, en tanto las otras
desgarran las carnes de una victi-
ma. Advierte, en cambio, el sa-
bio que “lo cierto es que fueron
unas meretrices que llevaban a la
ruina a quienes pasaban... Se dice
que tenian alas y ufias porque el
amor vuela y causa heridas, y que
vivian en las olas, precisamente

porque las olas crearon a Venus”.
Y esta opinion la repitio, con
otros, Covarrubias al decir que la
imagen de su emblema se refiere
a la meretriz que atrae con sus en-
cantos a los hombres.

Seductora pretende ser también
Antaura, la diablesa serpentiforme
que revolotea junto a San Sisino en
una pintura copta del monasterio
de San Apolo de Bauit. Muestra ésta
al caballero alanceando a la diablesa
Alabasdria y despreciando los vicios
que le cercan, encarnados por un
escorpion, aspides, buho, centauro
y Antaura. Podria tratarse de una
primicia en la asociacion cristiana
entre sirenas, serpientes y seduc-
ciones demoniacas. Por entonces
se crefa, segun san Isidoro, que “en
Arabia existen serpientes provistas
de alas y llamadas sirenas”.

Ya en 1927 W. Deonna not6 el
parecido entre esa criatura y las si-
renas pisciformes del Medievo. A
cllo habria que afadir, segan Faral,
la deuda con la imagen de la pavo-
rosa Escila contra la que también
previno Circe a Ulises. Parece, en-
tonces, que fue la confusion o conta-
minacion entre sirenas, tritonisas, diablesas y Escila,
junto con una progresiva metamorfosis artistica, lo
que posibilito las sirenas pisciformes.
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Popularizado este tipo por estampas y copias, goz6 ~ Martha Cajfas. Seductoras aparecen en retablos y fa-
de amplia aceptacion en estas tierras, como prueban  chadas, advirtiendo —como antafio habian hecho en las
las enumeradas por los esposos Mesa-Gisbert en su  iglesias romanicas- de los peligros a los que conduce
estudio sobre la Arquitectura Andina. la bisqueda desmedida de placeres

Se las encuentra en las portadas de y riquezas y lo futiles que son sus

las iglesias peruanas de Lampa, Asi- Seductoras dparecen .en. reta- bienes. Suelen mostrarse tocando
llo, Arequipa, Santiago de Huaman b]osyfacbadas, advirtiendo una especie de guitarra, en vez de
y la catedral de Puno, talladas en —como antano habian hecho 1a viola de los grabados, adaptando
1757 por Simoén de Asto. No lejos o Jas ig]esias romdnicas—  la lira griega a cordofonos contem-

de alli, en la localidad peruana de poraneos. A ellas, y a su relacion con

de los peligros a los que

Pomata, lucen robustas en la iglesia
’ & conduce la busqueda

centauros y salvajes dedicaremos la
de San Miguel y de Santiago, como continuacion de este articulo en un

La sirena del Titikaka de un batik de desmedida de p]aceresy pr()ximo ntmero de esta revista.&
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VER LAS COSAS
CON OTRA
PERSPECTIVA

Dialogo con el joven y talentoso director,

-

compositor y misico Juan Andrés Palacios
(La Paz, 1985) acerca de sus proyectos y la

escena musical en nuestro pal's.

Cuéntanos algo acerca de tu formacion.

Estudié¢ muchos afnos en el que ahora es Con-
servatorio Plurinacional de Musica. Pasé por
diferentes instrumentos: primero percusién
y bateria, y luego piano de jazz. Luego pude
irme a estudiar musica a Alemania, especifi-
camente Teorfa y Composiciéon. Debido a que
terminé haciendo mucho jazz al volver a Boli-
via, algunos colegas suponen que estudi¢ com-
posicion de jazz, pero mi formacion superior

es mas bien “clasica”. Estudié con dos Maestros
en Alemania: Peter Michael Hamel y Wolfgan-
Andreas Schultz. Luego pasé un tiempo por
Barcelona como alumno Erasmus en la Escuela
Superior de Musica de Catalunya con el Maes-
tro Agustin Charles.

Hasta la fecha, he podido mantener una ca-

rrera multiple, tan 0 percusionista como
composito ocent

5En qué proyectos musicales trabajaste?
Como baterista y percusionista he pasado por di-

ferentes bandas y ensambles como GoGo Blues y
Sobrevigencia.

Como compositor he compuesto musica para
d;Mectos, entre los que destaca mi co-
labGracion en la musica para “Tamayo: Apoliticas

Consideraciones sobre el nacionalismo Vol. III”,
una obra de teatro de Percy Jiménez. He podido
presentar obras en los paises donde he estudiado,
asi como en Argentina, donde estrené una com-
posicion con la Boris Big Band el afio 2014

5EN qué trabajas actualmente?

Como percusionista formo parte de un trio de
jazz llamado Sipala integrado por Jarry Singla —
pianista aleman de ascendencia india— y Christian
Laguna. lambi¢n soy percusionista de Reverde-
cer, un grupo de musica latinoamericana.

JComo compositor, el proyecto que consume

mayor parte de mi tiempo es la orquesta Ro-
olfo Laruta y la Sonora Final los Andes. Se trata
de una especie de Big Band que dirijo y para la
que compongo y arreglo musica desde su funda-
cion el afio 2012.

Rodolfo Laruta y la SFIA es una orquesta de
musica popular, basicamente, pero con influen-
cias de varias musicas alrededor. Se trata de una
manera ludica de experimentar con diferentes

Elﬂuencias a nivel orquestal.

B

.

Tenemos la suerte de tener musicos en dife
rentes etapas de formacion. Regularmente traba-
jamos con musicos que comienzan recién su vida
profesional y también contamos con musicos con
mas trayectoria. Muchos profesores del Conser-
vatorio tocan junto a sus alumnos. Esto nunca ha
generado problemas internos. Al contrario, es
una dinamica de trabajo muy sana que ahora esta
demostrando dar cada vez mas frutos.

Actualmente trabajamos con musicos conoci-
dos en nuestro medio como Heber Peredo, Luis
Alarcon, Christian Laguna, Julia Peredo, Roberto
Morales y colaboran regularmente con nosotros
musicos como Vero Perez, Pedro Pablo Siles, Al-
varo Montenegro, Diego Ballon, Freddy Mendi-
zabal, Vadik Barrén y Mayra Gonzales.

En el tiempo que trabajamos con esta orques-
ta hemos podido participar en diferentes festi-
vales como el Festijazz (2013, 2014), el Festival
Internacional de la Cultura (2013), Noche de
Museos (CAF, 2014) y el Festival de Vifietas con
Altura (2013, 2014).

Hemos contado con la participacion de invi-
tados internacionales como Eda And (Turquia) y
Daniel Camelo (Uruguay), y este afio también pen-
samos abrir nuestras puertas a musicos internacio-
nales para eventos durante el segundo semestre.

Actualmente trabajamos por temporadas;
durante la temporada de este semestre, que
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mienza en mayo, tenemos de invitados a artistas
como Vero Perez, Luis Bredow, Vadik Barron,
Daniel Zegada (Zegadex), Jos¢ Maria Santalla y
Mayra Gonzales entre otros.

5Qué es 1o que te interesa
a la hora de componer?

Tengo la impresion de que la musica en Bolivia, en
especial la de tradicion escrita (aunque sucede en
todas), ha necesitado siempre lidiar con el proble-
ma de lo nacional. Pareceria que todas las obras
bolivianas intentaran explicar Bolivia. Pienso que
no es solo un fenomeno boliviano, pasa también
en otros paises de Latinoameérica. La musica “con-
temporanea latinoamericana”, mas alla del nacio-
nalismo, siempre ha recurrido a la reivindicacion
de una identidad. Es la idea de intentar descolo-
nizar, de buscar sonidos que no se sometan a los
prejuicios de la musica occidental. Me parece una
corriente hermosa, completamente valida.

Sin embargo, me interesa salirme del juego,
ver las cosas con otra perspectiva. Para mi, el mi-
rar a la musica boliviana desde adentro siempre
ha sido un problema: me pierdo, ya no s¢ que
piedra levantar. Por otro lado, creo que la identi-
dad no es restrictiva, sino que funciona mas por
acumulacion. El momento donde mas he enten-
dido la musica de mi pais ha sido al irme, y verme
solo y en otro lugar.

Para mi, la busqueda de una identidad no tie-
ne que ver siempre con el pais en el que habito
o el lugar al que pertenezco, sino que se trata de
ser fiel a la musica a la que soy afin, que ya esta
en mi cabeza. Tiene que ver con aceptar lo que ya
soy y no con lo que quisiera o deberia ser.

Musicalmente esto significa para mi te-
ner en cuenta las necesidades de la

obra. Si una obra necesita desarrollo, que se de-
sarrolle; si una obra necesita ser episodica, que
lo sea. Si una obra necesita ser tonal, que lo sea;
o atonal o jazz o polka. Ser fiel al oido es un tra-
bajo que a mi me parece mucho mas complejo
de lo que suena.

&Y el momento de armar
un nuevo proyecto?

Basicamente, como percusionista, acepto lo
. .
que venga. Como compositor... también. En
composicion usualmente me llaman como arre-
glista de jazz, y eventualmente para spots y mu-
sica para medios audiovisuales. Algunas veces
me ha tocado escribir para orquesta sinfonica.

Por otro lado, la “Laruta” es un proyecto pro-
pio que genera muchos proyectos a su vez. Puedo
trabajar con musicos de diferentes areas y artistas
distintos. La intencién es justamente esa: hacer
cosas que no hayamos hecho antes. Este ano in-
tentaremos ir mas hacia la musica de aleatorismo
controlado e incluso hacia el teatro musical, tra-
bajaremos con invitados internacionales y artistas
paceifios de distintos ambitos.

J,Cudl es tu mirada, sobre la escena
musical pacena y boliviana actual?

Ya hablé un poco sobre la musica de tradicion es-
crita, pero quisiera hablar un poco mas sobre la
musica popular.

En general, me parece que estamos en
una crisis creativa desde hace mucho tiempo.
Se escribe poca musica, especialmente en el
folklore. Pareciera que un par de acordes de
morenada se han apoderado de nuestros mu-
sicos y en ellos hubiera terminado de morir la
mausica boliviana.

Por otro lado creo que no solo es culpa de
nuestros musicos sino de las politicas culturales
en cuanto a la musica. Los concursos de composi-
cion buscan reafirmar la identidad a partir del fo-
Iklore, pero han abierto mas las puertas a la pre-
sentacion de la musica como postal antes que a la
creacion de musica libre. Estan mas interesados
en difundir cierto tipo de musica que en la pro-
puesta de los compositores actuales. Siempre hay
una tematica impuesta, un objetivo proselitista.

El festival de Vifia es uno de los grandes ¢jem-
plos de nuestro chauvinismo musical. Un grupo de
musicos fueron, tocaron mal, perdieron y al volver
fueron premiados por nuestro pais. Un artista pa-
cefio reclamo y casi lo linchan por antipatriotico.

Personalmente pienso que vivimos en un mo-
mento un poco triste para la musica nacional.

5En ese marco, donde ubicarias a Ro-
dolfo Laruta y la Sonora Final los Andes
¥y a tus otros proyectos?

Los proyectos en los que participo como percu-
sionista vienen de un interés técnico antes que
creativo. Eso no quiere decir que no me interesen
creativamente, sino que no soy el tinico que toma
las decisiones en ellos, y suelo ser mas docil en

funcion alo que el grupo tiene como objetivo.

En cuanto a la Laruta, me gusta pensarla
como una broma muy elaborada. Tan elaborada
que se nos fue de las manos y al final se convir-
tio en un proyecto tan grande que ha sido nues-
tro trabajo mas interesante los Gltimos tres anos
y medio. Pero es un chiste interno. No estamos
pensando agradar a un ptblico nacional o propo-
ner algo nuevo o diferente. Hacemos la musica
que queremos hacer, nada mas.

La Laruta no propone una vision nacional, no
funda una escuela. Si bien es un proyecto nove-
doso, el que usemos acordes de jazz en una cueca
o una fuga en un huayfio no significa que todos
deberian empezar a componer de esa manera.
Significa, simplemente, que a Rodolfo Laruta le
da la gana de hacerlo.

5,Cudles crees que son el aportes
de ese proyecto?

En la Laruta existe algo que tal vez podria con-
vertirse en un aporte a la larga. La idea de hacer
musica popular, pero en orquesta y con arreglos ela-
borados. En la cumbia existe una larga tradicion de
musica orquestal, pero sin mucho riesgo.

Hacer musica de Big Band no es algo nuevo.
Existe por lo menos una Big Band (dirigida por Juan
Pereira) que funciona desde hace ya muchos anos en
La Paz a nivel profesional, que ademas ha formado
una generacion de musicos interesantes. La diferen-
cia es que la Laruta interpreta arreglos propios. Tal
vez la Swingbaly iba mas en ese sentido.

Por otro lado, la Laruta se sale tanto del jazz
como de la musica tropical. Me gustaria que
pensar en grande en musica popular también sea

una posibilidad.

Hablanos un poco de tus preferencias
e influencias musicales.

Escucho la musica relacionada a la que com-
pongo y eso varfa mucho.

Puedo mencionar a algunos musicos que han
influido mucho en la musica que hago: Peter-
Michael Hamel, Kaija Saariaho, Sofia Gubaiduli-
na, Maria Schneider, George Crumb, Gil Evans,
Eddy Palmieri, Gyorgy Ligeti, Jojo Mayer, Brad
Mehldau, Radiohead. Nacionales: Alfredo Do-

Musica
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minguez, Jechu Duran, Los Jairas, Rumillajta,
El Papirri y otros musicos con los que he podido
trabajar personalmente. Probablemente el Jechu
fue una de mis inspiraciones mas grandes como
compositor de canciones. Tocaba mucha de su
musica cuando estuve en Sobrevigencia y he dis-
frutado mucho esa época.

Los nacionalistas bolivianos influyeron mucho
en mi primera etapa de formacion como com-
positor: Roncal y Caba especialmente. Mas tarde
pude obtener algunas partituras de Villalpando y
el libro/disco de La Geografia Suena, y lo escu-
chaba hasta en la ducha. La 6pera Manchaypuyto
de Villalpando me llamé6 mucho la atencion en ese
entonces. Tengo la impresion de que es un poco
menospreciada en nuestro medio por sus recursos

tonales mas que nada, pero a mi me encanta.

5»Qué es de lo que mas carece un musico
actual en nuestro pais?

Recursos. Todo tipo. Quieres presentar proyectos
y solo hay plata para el folklore en el mejor de los
casos. Quieres conseguir partituras y no hay bi-
bliotecas especializadas, salvo la del conservato-
rio, pero igual es un tramite conseguir partituras.
Hasta el internet es pesimo. Mas bien existe la
pirateria, sino estariamos fritos (risas).

Falta también curiosidad de parte del publi-
co. Pero esto es mas entendible. ;Como podemos
exigir un ptblico curioso si es que nosotros no lo
somos? Faltan profesores, falta escuela, falta titu-
lacion. Faltan oportunidades de movilidad dentro
de la region, faltan teatros y otros lugares donde
uno pueda presentar su musica. Faltan equipos,
instrumentos, instrumentistas.

Por tltimo, falta organizacion de parte de los
artistas en general, faltan leyes que regulen las

artes. Este es un punto pendiente que cada vez
se esta empezando a mencionar con mas fuerza y
espero que se resuelva pronto.

s Tienen apoyo del Estado
y otras instituciones?

No existe mucho apoyo. Existen algunas ins-
tituciones que nos apoyan, pero son contadas y
normalmente son recursos que nos otorgan una
sola vez.

Actualmente como intérprete solo existe un
puesto de trabajo que te da beneficios sociales: la
orquesta sinfénica nacional. Los demas musicos
estan expuestos a contratos informales y todo lo
que esto conlleva. La alternativa es la docencia,
pero hasta conseguir un item también estas con-
dicionado a contratos eventuales, y en todos los
casos son trabajos mal pagados.

Las empresas no estan obligadas a contribuir
con las artes o la cultura como sucede en otros
paises. Entonces, pedir ayuda a las empresas pri-
vadas, te obliga a depender de sus intereses de
marketing. Conseguir auspicios es muy dificil
para proyectos artisticos. Muy pocas empresas
cuentan con un departamento de apoyo a la cul-
tura. Por lo menos yo no conozco ninguno en al-
guna empresa privada.

Es muy dificil vivir exclusivamente de la musica
en Bolivia y son muy pocos los que lo consiguen.

5Cudles son tus planes
a mediano y largo plazo?

Quisiera poder hacer crecer a la Laruta e institu-
cionalizarla. Somos una institucion, pero sin te-
cho, legal y literalmente hablando. En un futuro
mediano quisiera conseguir un espacio fijo donde
ensayar y conseguir recursos para la orquesta.
Conseguir instrumentos, traer gente, poder ofre-
cer residencias. Quisiéramos dejar de ensayar en
la casa del baterista como si fuéramos una banda
de 4 personas. -
R T g

A largo plazo, como.g;'b‘mposi‘;{‘)rh(?f;i'ef on#, 1
tinuar mis estudios y dedicarme un poco mas ala
vida académica. Soj_frprofcsor del conservatorio
en varias materias, tanto “clasicas” como “moder-

nas” y ese es un camino que disfruto mucho. €8

“Archivo y Biblioteca Nacionales de Bolivia”

Desde el afio de 1994, el Archivo y Bibliote-
ca Nacionales de Bolivia, edita de forma inin-
terrumpida el Anuario de Estudios Bolivianos,
Archivisticos y Bibliograficos del ABNB, con el
objetivo de difundir articulos de investigacion
sobre la historia de nuestro territorio, ademas
de divulgar ensayos y resefias de libros en his-
toria, archivistica, bibliotecologia, sociologia,
antropologl'a, literatura, comunicacién, musico-
logia, derecho y economia.

El Anuario es una tribuna para el libre ejercicio
investigativo, abierto a todas las personas que,
con interés cientifico, deseen contribuir al cono-
cimiento, desarrollo y difusién de la historia de

Bolivia, la archivistica, la bibliografia y las ciencias
sociales en general.

Los investigadores que deseen contribuir con ar-
ticulos originales, inéditos y no comprometidos
para su publicacién en otros medios, quedan in-
vitados para enviar sus trabajos académicos has-
ta el 30 de julio de 2016, en formato electrénico
(Word) al correo electrénico:

abnb.edit.jpdebreczeni@gmail.com.
Los autores cuyos trabajos sean publicados reci-

birdn como incentivo dos ejemplares del Anuario
con envio gratuito, dentro y fuera del pais.
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La hierba es un nino
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La hierba es un nifio
Poesia
Vilma Tapia Anaya
Plural editores 2015
60 Paginas

Pasos para llegar a un dios
que sabe bailar

Vilma Tapia Anaya nos presenta
su reciente poemario La hierba
es un nifo, una nueva propues-
ta que a pesar de su alto conte-
nido de sesgo espiritual no se
aleja de la linea de alta calidad
poética a la que nos tiene acos-
tumbrados.

Este espacio poético va a ser
construido como un reducto de
lo minimo, y con una actitud de
sumisién hacia lo alto, quiero
decir hacia Dios. Como la mis-
ma poeta nos dice cuando se
abre el libro Desde el inicio mas
humilde de un camino, ofrezco
este libro [...].

En La hierba es un nifro, rétulo
del volumen que nos ocupa, y
que, como los titulos a los que
nos tiene acostumbrados es un

verso en si, la historia que trazan
los poemas transita o surca un
trénsito. Y se podria decir que
ese trénsito es permanente, ya
que, en el estilo de la poeta, los
textos carecen de punto final.
Hay como una necesidad de
que la palabra no se detenga,
fluya constante para recordar-
nos que todavia estamos en ese
rio, el rio de las palabras.

Sin apartarse de esa manera
poética, digo del fluir, la poe-
ta apenas abrimos el texto, en
el primer poema, nos habla de
rios de luz de peces encendi-
dos como solaz para los pies
desnudos, pues asi parece ser
la Unica manera de ingresar al
territorio donde la hierba es un
nifio, mientras el afuera gol-
pea con su granizo prematuro
y el huracan azota los refugios,
naturalmente refiriéndose a la
dura cotidianidad que a todos
nos aflige.

Esta poderosa introduccién di-
cha desde la intimidad, desde
la delicada intimidad donde
hay suenos / y presentimientos
/ brotan a la sombra del primer
helecho / y nuestros pies desnu-
dos / deambulan empapados /
perplejos rios de luz, es la mane-
ra en que se puede expresar lo
inexpresable. Vilma Tapia Anaya
nos invita a penetrar el mundo
de las epifanias, no necesaria-
mente religiosas, que si las hay,

pero generalmente emergentes
de la tierra, de la naturaleza.

Sin embargo, en este caso de
obertura, todo ese conjunto:
cuerpo, palabras, suefios, pre-
sentimientos, luz, termina en
una curiosa imagen que ella
misma nombra como floreci-
miento, un florecimiento de
sacrificio,estallas en sangre en
el entrecejo del amante. Versos
que nos recuerdan a San Juan
de la Cruz y su amada en el ama-
do transformada. Hijo de aquél
hermosisimo poema el Cantar
de los Cantares del autor bibli-
co. Ingresando Vilma Tapia Ana-
ya de esa manera a la tradicién
de la poesia mistica, donde el
sacrificio transforma a la anhe-
lante en el ojo clarividente, o ter-
cer ojo del divino amante.

La primera parte “Pasos”, pa-
rece mostrarnos actitudes, ta-
les como el vegetarianismo, en
los poemas “La nifia” y “Te cu-
bres”, o como la necesidad de
mantener el pudor para con la
narracion de las vidas intimas,
a través del poema “Derrida”.
Y el leitmotiv del libro, a través
del trabajo de doblegarse como
en el poema “Trébol”,donde se
muestra la imagen de la humil-
dad requerida para hacerse uno
con la hierba:

Inclina el viento, ya
sin demasiado dolor,

vértebra por vértebra, el
himedo tallo del trébol.
Su diminuta sombra trae
esta paz. Unos minutos.

Detenidos.

Este transito estd signado tam-
bién, muy caro a Vilma Tapia
Anaya, por la ensefianza que
dejan en ella las mujeres del
pueblo. En el poema “El mun-
doy el sol han tejido los Q'ero”.
Hay humildad ante la grandeza
de la montafia nevada, y una
potencia que viene del interior,
que llora por la clave perdida:

La linea de enfrente es la
montana mayor

en el ocaso sus nevadas
cumbres

se elevan

muerden un bocado de
cielo

entonces las mujeres
cantan

mantienen la mirada baja
se cubren con finos
sombreros

lloran la sortija perdida

el templo de llave
pequena

lloran espigas pétalos
alegria

dicen que han venido que
tienen vivo el corazén

No podemos evitar conmover-
nos ante la imagen espiritual
tan nuestra que el poema reve-

la, recuperandonos acaso del
extravio y de la errancia en la
que andamos.

La poeta practica un acto de
consciencia de la recepcién de
las cosas, haciendo que el uni-
verso ingrese como revelacion a
través de una imagen; como en
el poema "“El aguacero” don-
de el elemento lluvia se hace
uno con los habitantes. En este
poema hay un ambiente que lo
cubre todo y lo transforma en
femenino.

El territorio de los pasos ini-
ciales parece converger en el
poema “Cancién post mortem
Srila Gurudeva”, de caracteris-
ticas oniricas. Aqui el cadéaver
se presenta con una descripcion
extraordinaria:

Tu cuerpo
el peso de la muerte
en tu cuerpo

En los musculos y los
huesos desanimados
de tus piernas
en la casta languidez
de tus brazos

Una mujer,representante de la
que se inicia, espera, dormida y
prenada como esperando dar a
luz. Esta mujer en cinta se des-
pierta gracias a la proximidad
del cadaver. Traian el cadaver
hasta el lecho de la durmiente.

Nada se puede ante la muerte
pues: imploré que tus ojos ale-
jandose / me miraran. Una ac-
cion, la del mirar que es inutil
porque se le pide a un cadaver.

Arrodillada
me expuse

Entonces asisti a los que
cargaban contigo

les supliqué que te
depositaran en mi lecho

En esta piedra

Sorprendentemente la que se
inicia pide que se deposite el
cadaver en el lecho de la partu-
rienta. Mismo que es una piedra.

Esta imagen onirica nos revela
y nos oculta, queriendo decir
con ello que el lector se en-
cuentra ante multiples lectu-
ras. Una de ellas nos dice que
la parturienta estd preparada
para dar a luz, y que requiere
de auxilio; pero en lugar del
auxilio de la partera solicita el
cadaver del amado, que no re-
presenta precisamente socorro
en el trabajo de parto.

iRepresenta el cadaver a la
muerte mistica que nos despier-
ta? ;Esta la prefiada necesitada
de la muerte, extrano amante,
para dar a luz? ;Es la piedra el
antiguo simbolo del sexo, como
fue el PTR, PATAR, o Pedro, en-




tre los gnésticos? ; Discurren en
estas imagenes oniricas lineas
esotéricas que no sabemos o
no queremos leer?

Acaso aqui sucede que la poe-
sia mistica se transforma en
aquella llave del templo que las
mujeres del poema “El mundo
y el sol han tejido los Q'ero” llo-
raban perdida. Dejamos al lec-
tor el acertijo.

“Transparencias ascendentes”
viene a ser la parte culminante,
luego de conseguir, en primera
instancia, la limpieza y la pobre-
za arropada de cantos, la comu-
nicacién con los arboles, donde
el arbol en Vilma Tapia Anaya
es metafora del cuerpo, pero
un cuerpo alma como se lee en
“Transparencia IV”, y la declara-
cién del amor a Dios:

Transparencia lll

Los muchachos nos
preguntaban

de quién estabamos
enamoradas

Con la sonrisa diafana
humedecida por el vino
del rubi

y de la rosa

mi amiga dijo:

de Dios

Este camino que se pretende
iniciatico tiene nudo en el poe-
ma “Asi la naturaleza” en la

imagen del iniciado como un
feto todavia unido a la naturale-
za a través del cordén umbilical:

Nadie mordié el cordén
umbilical: diamante... a
veces bello

[...]

Sin embargo

sin embargo

en volcanicas huidas
Estallamos

y de nosotros florecen
todos los caminitos

al cielo

Finalmente, y no se puede
agregar nada a esta declara-
cién teofdnica, en el poema
que da titulo al libro “La hierba
es un nino”, la poeta nos mues-
tra como el camino se reduce a
lo minimo, a la hierba, que es
un nino.

Acaso una metéafora nos pueda
aproximar al profundo sentido
de este secreto libro, la meta-
fora de quien cuida la humildad
del prado intimo, y obedece al
viento que le ensefa a encorvar
la columna vertebral para reci-
bir a ese dios que va ingresar
con los pies descalzos. Un dios
que sabe bailar, a quien noso-
tros mismos representamos
para cuidar el paso, y no dafiar
la hierba (la hierba,imagen que
nos revela) porque es un nifo.48

Gary Daher

El Pacto
Teatro
Camila Urioste
Khana. Revista Municipal de
Culturas. Numero 55
Octubre 2014

Leer al lector:
El pacto de Camila Urioste

La dramaturga y poeta pacefia
Camila Urioste, quien posee
ya una destacada trayecto-
ria, tanto en teatro (con varias
obras exitosamente puestas
en escena y participacion en
festivales nacionales e inter-
nacionales), como en poesia
(con dos libros publicados y
el prestigioso premio Yolanda
Bedregal en su haber), ha pu-
blicado, en las paginas de la
revista Khana, el libreto de su
obra El Pacto. Un regalo para
los lectores interesados en la
escritura dramatdrgica nacio-
nal, tan carente de sitios dén-
de poder leerla.

En esta obra de teatro (El pac-
to), de Camila Urioste, observa-

mos cOmo una pareja se some-
te a un experimento social. Ella,
una estudiante de neurocien-
cia, desea demostrar la existen-
cia de una sensibilidad humana
separada de la biologia y la
sociedad; cree en el alma, ese
“sitio humano entre el blanco
y el negro”, que puede pulirse
hasta alcanzar un estado de li-
bertad, independiente de las
pulsiones corporales y los man-
datos sociales.

El la conoce en un bar y, sin
saberlo, se convierte en el co-
nejillo del experimento. Juntos
pactan una relacién amorosa
bajo las siguientes reglas: “no
nos casaremos, no tendremos
hijos, no viviremos juntos, no
haremos el amor, seremos fie-
les”. Segln ella, asi ambos
evitaran la “cércel psicolégica
y social” de la convivencia y el
“latigo de la biologia” que su-
fren todos los cuerpos durante
el sexo.

Sin embargo, conforme avanza
la trama, notamos que ella de-
sea demostrar la validez de su
experimento pero, sobre todo,
alejarse de su propio cuerpo,
ser una simple observadora,
tomar apuntes desde lejos.
Consciente de su vulnerabilidad
material, decide refugiarse en el
ascetismo de un sermdn cienti-
fico que transforma en palabras
el sentir de toda carne:

Ella: Qué es lo que
sientes.

Exactamente.

El: Terror.

Ella: ; Qué significa eso?
El: Un animal pequefo
que trepa mi columna y se
come mis sesos.

Pero este refugio es una trampa,
pues los observadores también
tienen un cuerpo, aunque no lo
ven. En la obra, ella relata que
en su nifiez ayudaba a su prima
a capturar una y otra mariposa
y encerrarlas en jarras de vidrio.
Desde afuera, contemplaba el
desconcertado cautiverio de es-
tos insectos:

Ella: Yo también miraba...
cémo aleteaba, lo peluda
que era, como se media
contra esa carcel que

no podia entender por
mucho que temblaran sus
antenas, por mucho que
sus patas acariciaran la
transparencia.

Segun ella, una prisién simi-
lar encierra a las personas,
quienes se creen libres por-
que no ven el vidrio que las
aprisiona.Y asi las observa,
como habia observado las ma-
riposas, y cree que su mirada
privilegiada la autolibera. No
obstante, ignora que nosotros,
los lectores y espectadores de
El pacto, también la observa-

mos siendo un cuerpo mas.
De este modo, Camila Urioste
nos sugiere que todo lector es
también libro. &
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companando el inicio del segun-

do semestre del afio, desde julio

de 2016, la Fundacion Cultural
del Banco Central de Bolivia (FCBCB)
ha puesto en circulacion un Boletin Cul-
tural. Publicacion pensada para servir
de eficaz medio de comunicacion tanto
entre la Fundacion y los Centros Cultu-
rales que de ella dependen, como con el
publico que los visita.

De periodicidad quincenal, el Boletin
Cultural es un breve folleto (se imprime
en cuatro carillas de formato medio
oficio a todo color sobre papel couche)
que contiene informacion clara y sucinta
acerca de las diferentes actividades
culturales que se estan desarrollando
en los seis Centros Culturales, es decir,
el Museo Nacional de Arte, La Casa
de la Libertad, el Archivo y Biblioteca
Nacionales de Bolivia, el Museo Nacional

T——

de Etnografia y Folklore, el Centro
de la Cultura Plurinacional y la Casa
Nacional de Moneda. Por esa razon, su
distribucion se realiza en las ciudades de
La Paz, Sucre, Potosi y Santa Cruz.

Sin embargo, el Boletin Cultural tiene
también una version digital que le permi-
te ampliar sustancialmente su alcance, ya
que se distribuye a instituciones cultura-
les, medios de comunicacion, una base de
datos de personas amigas de la institucion
y redes sociales.

Otro dato importante a mencionar es
que dicha publicacion se realiza en la pro-
pia imprenta de la FCBCB recientemente
puesta en funcionamiento. Sitio donde
también se imprime Piedra de agua.

La version digital del Boletin Cultural

puede consultarse en: www. culturabch.org.bo 68

EL DIBUJO EN LAS COLECCIONES

DEL MUSEO NACIONAL DE ARTE

La Casa de la Libertad presenta del 17 de junio al 15
de julio de 2016, la muestra: “El Dibujo en las colec-
ciones del MNA", compuesta por una amplia seleccion
de obras del Museo Nacional de Arte, que pretende
acercar al publico a la experiencia primaria del dibujo
como elemento generador de la creacién en las artes
plasticas y visuales.

Esta exposicién estd conformada por piezas extraordi-
narias que permiten una aproximacién al dibujo des-
de diferentes categorias de analisis; los materiales, las
técnicas, el propdsito de uso, la historia del arte, la re-
presentacion o no de la naturaleza, la iconografia; y al
combinar estas categorias con otros campos del que-
hacer humano como: la psicologia o la antropologia, se
podrian desarrollar investigaciones ain mas complejas.
El dibujo se encuentra en la génesis de la expresion
grafica, en el nacimiento de cualquier obra de arte; a su
vez el dibujo, es la expresion mas abstracta en las artes
visuales, por que encierra todos los contenidos que van
relacionados a la representacion de las ideas.

El desarrollo del dibujo en la infancia, acompana
el proceso de maduracién, neurolégica y la adqui-
sicion de las diferentes capacidades motrices e in-
telectuales, el dibujo es uno de los instrumentos
fundamentales en los procesos de aprendizaje y de
socializacién. Ademas constituye un medio de ex-
presiéon fundamental para el desarrollo de las capa-
cidades relacionadas a la creatividad y la resolucién
de problemas.

El dibujo es la base de la expresién gréfica y visual,
y en este sentido la historia del arte estad ligada
a su desarrollo y, de manera general, la ideologia
y sentimiento de los diferentes periodos histéricos
se reflejan en el uso de la linea, el espacio y la
escala de valor, ademés de otros elementos mas
especificos, como los contenidos tematicos e ico-
nogréficos, distintos estudios han incidido en la ca-
racterizacion psicoldgica a través de los rasgos del
dibujo, asi como en el desarrollo y la identificaciéon
de la creatividad.




La Fundacién Cultural del Banco Central de Bolivia, te invita a participar de la convocatoria:
Letras de Nuevo Tiempo / Imégenes de Nuevo Tiempo que busca estimular y respaldar la
produccién artistica en Bolivia, con especial énfasis en las nuevas generaciones.

Mayores informes: http://www.culturabcb.org.bo/
C. Ingavi N° 1005, La Paz - Bolivia / Telf.: (591-2) 2408951



