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a reciente realizacion del Festival Internacional

de Teatro de La Paz (FITAZ) en su novena ver-

sion, fue una oportunidad para dirigir la mirada

-en el dossier de la revista- al escenario en el que se

D 0SS 1 er desarrolla el teatro boliviano, esbozar una evaluacion y

tratar de responder algunas preguntas planteadas acer-
ca de sus logros y tareas pendientes.

Para ello invitamos a especialistas en teatro (O.

Maritza Wilde Rocha, M. Franco y L. Cajias) quienes proyectan una
El ajayu del teatro boliviano 6 mirada esclarecedora, critica en mas de un sentido, y
formulan algunas preguntas pertinentes a la hora de
¢Larga vida al Fitaz? 8 analizar el FITAZ y el teatro boliviano en la actualidad.
A ellos se suma Homero Carvalho, quien realiza una
FITAZ, méas deseos que resultados 1 4 semblanza de Maritza Wilde y su labor como creadora
y sostenedora del Festival.
Rasgos y gestos En la seccion de literatura, publicamos nueve
de la dramaturgia boliviana contemporanea 1 8 poemas del poeta francés Bernard Noél, hasta ahora
Cataris, Amarus y Apazas ineditos en castellano, en version del critico, escritor y
Precursores de la docente Guillermo Ruiz Plaza.
independencia americana También nos ocupamos de laimportante publicacion

dellibro El legado indigena. De como los indios de las Américas
transformaron el mundo, del antropologo norteamericano
Jack Weatherford. La primera edicion en ingles fue

Nueve poemas de Bernard Noél 26 publicada en 1988 y esta, que es la primera edicion en
castellano publicada en Bolivia, fue posible gracias a la
Entre Cuerdas iniciativa del Consejero Cergio Prudencio y al apoyo
Matilde Casazola y Jestas Durdn 50 decidido de la Fundacion Cultural del Banco Central
de Bolivia y, por supuesto, al autor y al traductor
Nuevos Directores (Roberto Palet) que cedieron los derechos, facilitando
Archivo y Biblioteca Nacionales una primera edicion que se agoto rapidamente.
Centro de la Cultura Plurinacional 52 Las artes visuales estan presentes en este numero
a traves de una muestra de la exposicion itinerante
Mirar, oir , leer 56 Cataris Amarus y Apazas, la cual, curada y montada en

la Casa de la Libertad, visito durante el pasado afio, y
lo seguira haciendo en este, varias regiones del pais.
Paginasmasatras, secciones de arquitecturay musica,
muestran interesantes emprendimientos actuales al
interior de esas disciplinas y, en la seccion de Gestion
Cultural, presentamos dos breves conversaciones
con los nuevos directores del Archivo y Bibliotecas

[ [ Nacionales y el Centro de la Cultura Plurinacional
lto rla Santa Cruz, antes de dar paso a las secciones de
resenas y Muro.

El legado Indigena
de cdmo los indios de las Américas

transformaron el mundo| Pag. 30 Arquitecturagidesafio | Pag. 42




espués de haber reali-
zado el primer festival
internacional de teatro

que se hubiere dado en Bolivia
(Santa Cruz, 1997), la creadora
y gestora del emprendimien-
to (Maritza Wilde), presento
el proyecto del FITAZ a la Al-
caldia de La Paz, con motivo
Ide la nominacion de Capital
beroamericana de la Cultura
1999 que la ciudad acababa de
~ recibir. En ambos casos (Santa
ruz y La Paz), la respuesta del
. s publico y la inmediata colabo-
" racion de los medios de comu-
nicacion, fueron un incentivo
para la continuidad del Festival.
Consciente de las especiales
condiciones y peculiaridades de
la ciudad de La Paz, el FITAZ
no ha pretendido ni pretende
llegar a ser un mega festival.
Sus prioridades son coadyuvar
al desarrollo del teatro en el
pais, a través de la muestra de
diversas propuestas del teatro
en el mundo y por medio de

talleres y encuentros entre colectivos teatrales, actores, directores
y dramaturgos; ademas de la extension hacia otros distritos y otras
ciudades del interior de Bolivia.

El FITAZ tiene periodicidad bienal durante los anos pares, y
efectta talleres de formacion teatral en los afios impares. Estos
talleres estan destinados a jovenes autores y directores de teatro
bolivianos en las disciplinas de dramaturgia y direccion. Profesores
de Brasil, Chile, Colombia, Suiza, Alemania, Francia, Bolivia,
Argentina, Pert y Ecuador, han realizado talleres propiciando, a su
vez, la realizacion de otros proyectos.

Alo largo de estos anos, el FITAZ ha invitado a grupos, actores
y directores de paises de los cinco continentes, destacandose la
presencia de las companias de Peter Brook (Francia), Constanza
Macras (Alemania), Piccolo Teatro de Milano (Italia), Manuel
Barcelo y Atalaya (Espana); Finzi-Pasca (Suiza-Canada), Chapel
of Change (Australia), Purbo Asmoro (Indonesia), Preservoro
(Eslovenia), Mawaca (Brasil), Teatro Nacional Cervantes
(Argentina) y Teatro de Los Andes (Bolivia).

Alo largo de sus nueve ediciones, el FITAZ fue un espacio donde
se presento al publico boliviano, teatro de Alemania, Argentina,
Australia, Bolivia, Brasil, Colombia, Congo, Costa Rica, Cuba,
Chile, Dinamarca, Ecuador, Espana, Eslovenia, Estados Unidos,
Francia, Holanda, India, Indonesia, Italia, Mexico, Nicaragua,
Paraguay, Pert, Suiza, Suecia, Uruguay y Venezuela.

En 2014, el FITAZ cumple 15 afios de vigencia, preservando
su compromiso y pervivencia en la escena del teatro nacional. Se
anuncia, parael 2015, un FITAZ nacional que facilite el intercambio
y propicie la excelencia de las propuestas bolivianas.

Excepciones | Eduardo Calla | Bolivia

Foto: Alejandro Lloayza
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Arriba El Alto | Grupo teatro Trono - Compa | Bolivia

El ajayu del teatro boliviano

Homero Carvalho Oliva

onoci a Maritza Wilde a finales de los

ochenta, mucho antes de que ella me co-

nociera, lo hice a traves de algunas de sus
mas de cuarenta obras de teatro que dirigio y de
las entrevistas y reportajes que se publicaban en
los medios de comunicacion. Maritza estudio
teatro en Lima y en Madrid, ha representado al
pais en varios festivales internacionales y ha ob-
tenido muchos premios dentro y fuera del pais.

Cuando fui Oficial Mayor de Cultura de la
ciudad de La Paz, entre los afios 1992 al 1994,
nuestra amistad se genero por las relaciones
institucionales y se fortalecio con mis visitas a
su hogar. A finales de 1994 me vine a vivir a la
ciudad de Santa Cruz de la Sierra y supe muy
poco de ella hasta que, un dia de 1997, llamo
por telefono y me dijo que estaba de venida para
organizar un evento teatral. La hosped¢ en mi
casa y en pocos dias Maritza organizo el primer
gran festival internacional de teatro que se haya
realizado en Bolivia.

A su arribo Maritza nos conto que no habia
encontrado en la ciudad de La Paz el eco nece-
sario, entre las autoridades publicas y la empre-
sa privada, para hacer realidad el festival en su
ciudad y se habia venido a probar suerte en la
capital crucena. Por supuesto que Maritza era
conocida en Santa Cruz, pero no era su territo-
rio y sin embargo logro convencer a mucha gen-

te en muy poco tiempo. René
Hohenstein, en su libro Historia
del teatro en Santa Cruz, a pro-
posito de como se hizo realidad
este acontecimiento cultural,
informa que, luego de las ges-
tiones de Maritza Wilde “en
menos de tres horas, gracias a
Homero Carvalho, Edgar Lora,
Gary Prado Arauz y Juan Pita,
el festival recibié la aprobac10n
de los aportes locales”. Gracias
a Maritza, el Teatro en Santa
Cruz ha alcanzado su cuspide
con la organizacion del Festival
Internacional, creado por ella
y continuado por APAC. En su
primera version el Festival reu-
nioé a veintitn elencos de ocho
paises y tuvo cerca de once mil
espectadores, llegando el 2013
a treinta y ocho mil espectado-
res y cuarenta elenco de dieci-
seis paises.

Lamentablemente el ex-
traordinario trabajo de Marit-
za no fue reconocido en esta
ciudad y hubo gente ingrata, lo
que hizo que se aleje del mismo
y concentre sus esfuerzos en la
realizacion de su suefio: hacer
el festival en su ciudad. Como
nuestra memoria es fragil y la
ingratitud es fuerte, quiero re-
cordarles a los crucenos que sin
Maritza Wilde, esta extraordi-
naria actriz y directora de tea-
tro el festival internacional no

hubiera sido posible. Dos anos
despues, en 1999, el Festival In-
ternacional de Teatro de la Paz,
FITAZ, se hizo realidad y los
famosos kusillos de la cultura
popular andina dieron la bien-
venida al publico.

Han pasado varios anos y el
publico tanto como las autori-
dades pacefas han sabido reco-
nocer su atrevimiento y su vo-
luntad, el propio Luis Revilla,
alcalde de la ciudad de La Paz,
en la presentacion del FITAZ
2012, senala que el evento es

romovido “con admirable te-
nacidad por la actriz y directora
Maritza Wilde”. Esa tenacidad,
reflejada en el compromiso
personal que ha asumido Ma-
ritza, le ha dado continuidad al
evento y lo ha hecho sostenible,
de tal manera que ahora esta
artista, que ha obtenido varios
premios por su calidad, esta ex-
pandiendo la cobertura del FI-
TAZ y este ano llegara aTarija y
luego a Sucre y Cochabamba.

Con motivo de la novena
version del FITAZ, Maritza de-
claro, en un periodico pacefo,
que “desde que se creo en 1999,
hemos seguido adelante. En
2010 tuvimos mucha prepon-
derancia de los grupos interna-
cionales y en 2012 nos enfoca-
mos mas hacia el teatro nacio-
nal, con 45 grupos nacionales.

Ahora hemos logrado algo mas
equilibrado”.

Sabemos que el teatro es
el instrumento adecuado para
acercar el arte al pueblo, para
la  reflexion colectiva, para
promover valores sociales, la
autoestima y la critica §0c1al y
como decia el poeta es “poesia
en movimiento” y Martiza sabe
que debe acompanar la evo-
lucion de los pueblos, por eso
este ano abrieron con Tunupa,
una obra basada en la mitica
deidad andina en la que se con-
jugan musica y danza.

En una conversacion que
sostuvimos a proposito de su
compromiso con el teatro, Ma-
ritza me manifesto que para
ella el teatro se realiza dentro
y fuera de la escena, ya sea ac-
tuando, dirigiendo una obra u
organizando un festival y eso lo
seguira haciendo hasta el altimo
dia de su vida, porque a ella la
vispera la encontrara con algin
proyecto y conociendola como
la conozco, estoy seguro que asi
sera. Para que quede claro en-
tonces: Maritza Wilde ha crea-
do y fundado los dos mas im-
portantes festivales de Bolivia y
sigue capacitando y formando
gente por todo el pais. A ellaya
su eficiente equipo nuestro ma-
yor y sincero agradecimiento
por su destacada labor.

Maritza Wilde ha creado y fundado
los dos mas importantes festivales

de Bolivia v sigue capacitando y
J

formando gente por todo el pafs.

Dossier
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¢Larga vida al Fitaz?

Mabel Franco Ortega | Periodista

| teatro tiene, por su na-

turaleza y caracteristicas,

la posibilidad de conver-
tirse en un arte imprescindible
para una sociedad que necesita
repensarse y reinventarse. Tal
condicion no es automatica, sin
embargo; hay que trabajarla, ali-
mentarla y renovarla. ;Para que?
podrian preguntar de inmediato
quienes viven sin haber pisado
nunca un escenario sin sentir
que les haga falta. La respuesta
hay que buscarla exponiéndose
al teatro, no hay otra forma. Ha-
bra quienes de todas maneras no
le hallen sentido, es su derecho;
pero habra quienes descubran
en este arte ese componente
necesario para crecer como ser
humano. Es tambié¢n su dere-
cho. Un derecho que se ejerce

y que necesita de las condicio-
nes para hacerlo: disponibilidad
de escenarios, continuidad de
representaciones, variedad de
creaciones, facilidad para el ac-
ceso y formacion de publicos.
Hay en el teatro cualidades que
le son inherentes y que tienen
que ver con esa proximidad fisi-
ca entre actor y Cspcctador, con
esa construccion conjunta de un
tiempo y un espacio nuevos, con
esa fe en la capacidad de imagi-
nar, con esa sensacion de que
cuanto se ha vivido durante una
representacion es irrepetible.
Todo esto, tan importante, po-
dria, claro, quedarse en el plano
del espectaculo y, en ese senti-
do, podria servir para olvidar la
vida de fuera, para sacudirse de
realidad. Pero el teatro, como

lo muestra su larga historia y su
capacidad para encarnarse en
sociedades muy distintas, pue-
de tener que ver del todo con
la vida... Para que ello suceda
hacen falta buenos teatristas y
espectadores dispuestos a des-
cubrirlos. Un teatro que se auto
satisface, es decir que se con-
forma con llegar al escenario
y cumplir el rito de la repre-
sentacion, sin preocuparse por
buscar al publico, en particular
en un medio que como el bo-
liviano no lo tiene cautivo, esta
incompleto, corre el riesgo de
convertirse en un adorno y, por
tanto, en un arte prescindible.
El Festival Internacional de Tea-
tro (Fitaz), que desde hace 15
anos se celebra bienalmente en
La Paz, ha asumido una enorme

responsabilidad: crear condicio-
nes para que el ptblico ejerza su
derecho a buscar, a comparar, a
encontrar o a no encontrar. La
fiesta, la comunion que facilita
tener reunidos en pocos dias a
muchos grupos en distintos es-
cenarios y con diversas esteti-
cas, asi debe permitirlo. La gran
pregunta, al cabo de nueve ver-
siones, es si efectivamente esas
condiciones se han ido constru-
yendo. La respuesta optimista
podria ser que si, a juzgar por el
respaldo que el festival creado

dirigido por Maritza Wilde re-
cibe de embajadas que facilitan,
como dificilmente ocurre en
otros momentos, la llegada de
grupos internacionales; a juzgar
por el patrocinio del Gobier-
no municipal paceno, al que se
suma discretamente el Minis-
terio de Culturas y Turismo; a
juzgar por la presencia cada vez
mas importante, cuantitativa y
cualitativa, de los grupos nacio-
nales. Grupos que, trabajando
en Cochabamba y Santa Cruz,
por ejemplo, solo hallan la
oportunidad de llegar a La Paz
gracias al festival. Pero la res-
puesta puede ser muy pesimista
si se toma en cuenta lo dificil
que sigue siendo para el Fitaz
hallar eco en el publico, un pu-
blico nuevo, como nuevos son
los protagonistas de la vida pu-
blica en Bolivia, para explicarlo
de alguna manera. No se trata
de cargar sobre el Fitaz todos
los problemas de relacion que
hay entre teatro y publico en el
pais. No se trata de achacarle la
ausencia de un auditorio reno-
vado a un festival que en verdad
aparece cada dos afos... Pero
es innegable que tiene parte de
esa responsabilidad. Quizas el
problema es, justamente, ese
“aparecer” y “desaparecer” del
Fitaz de tiempo en tiempo, sin

tomar en cuenta la realidad en
la que le toca insertarse y que
demandaria articular un traba-
jo entre festival y festival, de
manera que el aterrizaje tenga
sentido, sea mas justo para con
el propio evento y para con el
publico. Hay cierto autismo en
la organizacion del Fitaz que le
hace actuar “como si” el teatro
estuviese en la agenda cotidia-
na de los habitantes de La Paz.
Y esto no es cierto. Hay grupos
que han abierto escenarios pro-
pios y que mantienen una cierta
continuidad de actividades, que
cuidan la calidad de su trabajo
y que a fuerza de pulmon han
logrado tener un grupo de pu-
blico relativamente cautivo que
los sigue. Pero, aun con todos
estos meritos, es un hecho que
gran parte de los espectadores
potenciales estan al margen y no
necesariamente por eleccion.
Llevar adelante un Fitaz es
muy costoso. Maritza Wilde
merece un monumento por
Compartir Su amor por el teatro
y por empenarse en brindarle a
La Paz la oportunidad de tener
obras del mundo y del pais a su
alcance. ;Cuantos pacenos po-
drian ver obras de Dinamarca o
Suiza, o incluso del
mucho mas proxi-
mo Sucre si no fuese
or el esfuerzo del

ma surge cuando tal
oportunidad no es

aprovechada ni por el Fitaz hallar eco en el

el uno por ciento
de la poblacion que
podria  hacerlo, si

bitantes de La Paz y
El Alto, por razones
entre las que mucho
tiene que ver la falta de infor-
macion, de formacion para el
teatro y de dinero.

la respuesta puede ser
muy pesimista si se

festival? El proble- | toma en cuenta lo dificil

que sigue siendo para

publico, un publico nuevo,
como nuevos son los

se cuenta a los ha- protagonistas de la vida

publica en Bolivia

Dossier




$—
QO
R
%)
O
)

Vamos por partes. Informacion. El Fitaz aso-
ma timidamente dando noticia de su inminente
llegada, como puede comprobarse con lo suce-
dido este ano, dos semanas antes del evento.Y lo
hace, para comunicarse con la poblacion, confian-
do casi exclusivamente en los medios tradicio-
nales: periodicos, television y algo de radio. Las
herramientas de internet son desconocidas para
los organizadores o muy mal usadas, como habran
verificado quienes intentaron sin exito entrar a
revisar la grilla (www.fitaz.org/catalogo_grilla_
fitaz_2014.pdf).

Trabajo en otros espacios: colegios, univer-
sidades, empresas, etc., cero. Ese escaso tiempo
previo para calentar el ambiente, y que devela di-
ficultades de organizacion para la definicion del
programa, se traduce en una cobertura pobre,
con titulos del tipo: “35 elencos de teatro par-
ticiparan en el FITAZ 2014” (Erbol) o “El Fitaz
trac 30 obras de 10 paises en 5 escenarios” (La
Razon) o “El Fitaz llegara a 10 espacios y a los
barrios alejados”. Niimeros, no siempre exactos,
como gancho en lugar de contenido para hablar
de la naturaleza del teatro en cartelera. En ma-
teria de impresos, el espacio de cobertura se ha
reducido al minimo esta vez, si se compara con
versiones anteriores, y asi, ]a primera pagina de
los diarios ha pasado dc dcdlcarlc la foto principal
auna llamada secundaria. El resultado: escasa res-
puesta para la velada inaugural que solia ser todo
un evento, con sillas que debian ser afiadidas para
dar cabida a tanta gente. Pero no nos equivoque-
mos: tambien entonces, en los buenos tiempos,
la mayor parte de los asistentes, en platea y pal-
cos (espacio para unas 400 almas), eran invitados
y participantes del festival. Gente atraida por la
obra, dispuesta a pagar por la entrada y distinta
del circulo que tradicionalmente acude al teatro, a
las galerias de arte, a las presentaciones de libros,
muy poca, aunque claramente en mayor niimero
antes que ahora.Y hay otra sefial. La obra de la
apertura este ano, Tunupa , danza contempora-
nea propuesta por el grupo nacional Vidanza, fue
una eleccion criticada, aunque en voz baja, por la
gente de teatro. Otras personas del ambiente, pe-
riodistas culturales, por ejemplo, atribuyeron la
indiferencia de los espectadores a que “Tunupa” ya
habia sido vista en La Paz. Es decir: brechas entre
teatristas y Fitaz, falta de dialogo, de proximidad,
de apropiacion y la idea de que un festl\a] esta
hecho para el dreulo de siempre, el que “ya ha
visto” una obra y que se siente ofendida si el Fitaz

Arriba: Sindrome de Frontera
Compania Teater Bornholm | Dinamarca
Abajo: Canto a los Santos

Compania Pilar Nunez | Peru

le muestra “lo mismo”. En verdad, un festival que,
siendo privado apela al apoyo publico, se justifica,
sobre todo aqui, porque debe hacer visible lo que
en otras circunstancias probablemente se pierde
para el grueso de los ciudadanos. ;No es prueba
de que esto pasa con las ferias del libro? ;O con la
Larga Noche de Museos? ;No acuden a estas citas
personas que jamas habian pisado una libreria o
visitado un museo? El Fitaz no puede llegar solo
a los mismos de siempre. Formacion y acceso. Lo
dicho da pie para hablar de la formacion de publi-
cos. No es obligacion directa ni absoluta del Fitaz,
de hecho se piensa que el festival es una herra-
mienta mas, pero la formacion podria ser parte de
su construccion de largo plazo.

De su institucionalidad. El respaldo que las au-
toridades brindan a esta iniciativa de la sociedad
civil representada por Wilde y la gente de tea-
tro, en un contexto que, hay que insistir, necesita
llegar a mayor cantidad de gente, asi lo muestra.
Apoyo no quiere decir solamente abrir los esce-
narios municipales, pagar los costos de los grupos
nacionales —que es plausible, por supuesto—y per-

Popesku debe morir | Compania Silfos | Argentina

No es obligacion directa ni
absoluta del Fitaz, de hecho
se piensa que el festival es
una herramienta mas, pero
la formacion podria ser
parte de su construccion de
largo plazo
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mitir que algunas obras lleguen
a los barrios. Hay una mirada
muy de evento, muy circunstan-
cial en esta forma de proceder.
Apoyo, mas util, mas justo para
con la ciudadania, seria trabajar
por ejemplo con los estudian-
tes, de colegio y universidades,
coordinar con el Ministerio
de Culturas y el de Educacion
para que los nifios y jovenes se
acerquen al lenguaje teatral. Y
que al llegar el Fitaz se facilite
a esos estudiantes vivir la fiesta.
Los costos de las entradas hacen
privativo el acceso a muchos jo-
venes, por no mencionar a otro
tipo de publico. La organizacion
del Fitaz tiene un gran peso que
cargar, ciertamente.Y no puede
hacer beneficencia, pues el sis-
tema impositivo no solo se lo
impide sino que lo castiga. Pero
algo anda mal si con la inversion
que demanda un Fitaz, media
platea y palcos del principal es-
cenario —con excepciones— es-
tan vacios, como lo esta la sala
Modesta Sangines de la Casa de
la Cultura o la del espacio 6 de
Agosto.Y si el maximo éxito es
que salas para 100 espectadores
y algo mas se colmen, producto
eso si de la calidad de la ofer-
ta y de la intensa movida por
Facebook de los grupos, y no
del Fitaz, es que, lo repito, algo
anda muy mal en la gesti{)n del
festival.

Pese a lo dicho, y porque
nueve festivales han dejado
constancia de lo que puede re-
presentar el teatro en la vida
de un espectador convencido,
atrapado, es que junto a los tea-
tristas hay que desear “Larga
vida al Fitaz”. Existe y esto es
bueno. Pero si no asume que le
hace falta cambiar, no va a cre-
cer y hasta podria desaparecer.
Y de seguro no habra marchis-
tas en las calles para impedirlo.

Maritza Wilde ha sido el pilar
hasta ahora. Su mirada experta,
el respeto que merece en el me-
dio, a nivel nacional e interna-
cional, la hacen necesaria. Pero
nadie puede sostener en solita-
rio semejante desafio —soledad
a la hora de concebir programa,
pensar en la difusion, en las acti-
vidades conexas, en la venta de
entradas, etc.—. El festival, en
lugar de constituirse en la con-
secuencia de un proceso, parece
mas un accidente. Lindo, plausi-
ble, pero accidente al fin.

Algo que se echa en falta en
el Fitaz es un eje narrativo. Lo
que trae el festival esta demasia-
do supeditado al financiamien-
to, a la posibilidad de reunir
obras; pero el conjunto ganaria
mas, y el Fitaz en identidad, si
se pudiese trazar algin eje con-
ductor. Hubo afios en los que,
por casualidad, se reunieron
obras para hablar sobre homo-
sexualidad o sobre el teatro que
mira al teatro.Y es innegable el
impacto de la multiplicidad de
voces para reflexionar sobre un
tema. El Fitaz tiene como lema
“la paz en el mundo” y he alli la
plataforma, quizas, para pensar
en ese hilo narrativo, amplio,
diverso, pero eje finalmente.

Para concluir estas reflexio-
nes, vale la pena repasar, asi sea
con un par de ejemplos, lo que
deja el Fitaz 2014 en cuanto a
experiencias teatrales. Expe-
riencias que suman argumentos
para defender el espacio festiva-
lero, pero también para exigir
un trabajo mayor de manera que
mas personas lo aprovechen. De
Chile llego la Compaiiia Viajein-
movil con un Otelo que Shakes-
peare aplaudiria. Un actor y una
actriz de multiples recursos, ha-
biles en el manejo de marione-
tas y animacion de objetos, to-
can la esencia de una obra cuyo

verdadero protagonista es Yago.
La envidia, la intriga, la manipu-
lacion que representa este per-
sonaje shakesperiano se encar-
nan en Jaime Lorca, quien junto
aTeresita lacobelli, que hace de
esposa de Yago, son los Gnicos
seres de carne y hueso en la es-
cena.Yago, desde esa condicion,
literalmente mueve el universo
del moro. Otelo, Desdémona y
Cassio son peleles de un destino
ante el que aquel, el poderoso
militar, arrastra a todos por ce-
los. Viajeinmovil desacraliza un
clasico, lo pone al alcance del
espectador comun desde el po-
deroso recurso del juego, del
humor, dejando intacto el pode-
roso mensaje sobre tragicas va-
nidades masculinas heridas. De
Uruguay, The Company trajo
Almacenados (David Desola). El
abordaje de la burocracia como
trampa para el propio burocra-
ta, adaptado a vivir como las
hormigas, regla tras regla, se-
llo tras sello, propone mirar la
vida de cada quien, a ver si es
como la del olvidado encargado
del almacén de alguna empresa:
correcta, leal, sin imaginacion,
sin sentido. Dos actores, uno de
larga trayectoria, Jose Vasquez,
y otro muy joven, Juan Luis
Granato, hacen un contrapun-
to creible y lleno de pequefos
matices que van sumando para
dotar de humanidad indiscuti-
ble a esos seres en los polos de
la vida, que se encuentran para
dejar la posta uno, para tomarla
otro. Quizas el Gnico exceso es
el abrazo final, muy en la linea
del emblematico grupo El gal-
pon, y que en el limite de la sen-
sibleria le resta el tono tragico
que ese cruce entre vidas deja
vislumbrar. En todo caso, lec-
cion de actuacion, de apropia-
cion de un texto, de capacidad
para poner la lupa en la aparente

insignificancia de la cotidianidad
humana... Costa Rica, Argenti-
na, Suiza, Pert, Francia, Brasil
y Dinamarca fueron parte del
Fitaz 2014. Quienes no pudie-
ron acudir a las salas se perdie-
ron la ocasion seguramente para
siempre. En cuanto a las obras
nacionales, la posibilidad de
buscarlas es mas cierta. Asi que
a no dejarlas pasar la proxima
vezque esten en escena: El pac-
to, una exploracion sobre amor
y libertad de Camila Urioste en
manos de Fernando Arze, Ber-
nardo Peha y Andrea Ibafiez;
Pis, la maternidad abordada por
Denisse Arancibia desde la inco-
moda circunstancia de una eco-
graﬂa; La locomotora loca, un via-
je de excesos sobre rieles de una
modernidad cuestionable; La ra-
tonera, radio teatro de suspenso
logrado por Wara Cajias y el ta-
lento deTeresa Dal Pero y Pedro
Grossman, entre otros actores y
musicos. Y Excepciones, 12 reglas
del amor, proyecto multiactoral,
multidireccional y multiauto-
ral promovido por Escena 163,
que reune a gran parte de quie-
nes respiran teatro en el pais:
Eduardo Calla, Luis Bredow,
Cristian Mercado, Diego Aram-
buro, Mariana Vargas, Denisse
Arancibia, Patricia Garcia y una
larga y ya considerable lista. No
es todo. Trono, Purgatorio, Ki-
kin Teatro, UmaJalsu, Machurka
Teatro, Los Cirujas... La lista
de gente que esta creando en
Bolivia, y creando con calidad,
es ya muy larga. Por eso se hace
cada vez mas posible pensar en
tender puentes hacia nuevos
espectadores que ayuden a sos-
tener la actividad y a defender
el derecho tanto de hacer teatro
como de vivirlo desde la platea.
jLarga vida a un nuevo Fitaz! @

Foto: Gentileza FITAZ
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FITAZ, mas deseos

que resultados

&Qué aprendimos en el IX

Festival Internacional de

Teatro de La Paz, FITAZ? El
programa se desarrollo duran-
te 10 dias, del 2 al 12 de abril,
con una oferta internacional y
boliviana, ademas de la carpa
especial para los nifios, eventos
especiales y dos muestras foto-
graficas (Diego Gullco y Tony
Suarez). Como siempre, los
organizadores se esforzaron en
contactar elencos, producciones
diversas y abrir espacios, pero
quiza el entusiasmo no consi-
guio atraer nuevos espectadores.

No me fue posible asistir a
todos los espectaculos, como
logré en otras ocasiones. Prime-
ro por compromisos familiares
prioritarios y segundo porque,
en un par de ocasiones, los tiem-
pos no cuadraban para transitar
desde el extremo norte (Teatro
Municipal) al extremo sur (Sala
Nuna).

Con base en lo visto y en los
comentarios de los especialistas
que publicaron notas durante y
despueés del Festival planteo al-
gunos asuntos pcndicntcs:

b a pesar de la larga experien-
cia y de los esfuerzos, la
promocion todavia es insu-
ficiente

b a pesar del entusiasmo de
los voluntarios, hubo des-
organizacion en los es-
pacios alternativos como
la Cinemateca

Lupe Cajias | Periodista

b el valor de las entradas ahu-
yenta a las familias; ;que
grupo podria gastar 100
dolares para cuatro funcio-
nes?

» quiza por falta de informa-
cion o por lo ya nombrado,
el publico fue escaso, salvo
para Excepciones y para Romeo
y Julieta y solo algunos dias
hubo mucha gente en el Tea-
tro Municipal

» sfue 0o no una muestra del
teatro boliviano, del teatro
paceno?

Quiza el asunto que mas
llama la atencion, aunque a los
teatristas parece no preocupar-
les, es justamente la ausencia de
publicos, la convocatoria a otros
publicos. En la mayoria de los es-
pectaculos estan los familiares,
los amigos y los que siempre van
al teatro, a veces sin preferencia
por uno u otro elenco.

Quedo atras la epoca del
Teatro Los Andes que consiguio
convocar a uno amplio espectro
de poblacion, muchos jovenes
y de diversa procedencia so-

. ..

cioecondmica.

Ni siquiera los intentos de
hacer un teatro del llamado po-
pular, mas de sensaciones que de
pensamientos, consigue sacar a
la gente de su casa.

¢;De que habla el teatro boli-
viano actual? De temas intimos,
de violencias cotidianas focaliza-
das, de imagenes abstractas. ..

Por alguna razon, no habla de
la realidad del ciudadano co-
mun, mucho menos de las cla-
ses emergentes, de la burguesia
chola, del abuso del poder co-
calero, de los nuevos poderes.
Quiza ese tono tendria una ma-
yor repercusion colectiva.

Excepciones

Eduardo Calla se desperto el
lunes 7 de abril de 2014 agota-
disimo mas contento: “lo logre,
finalmente lo logré; consegui
juntar en un Unico espectaculo
al quehacer dramatargico de las
principales ciudades bolivianas,
a las mas destacadas tendencias
del teatro boliviano y a mi gene